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mensagem do secretario

O maior programa sociocultural do Pais da um passo importante na
busca continua pelo ensino musical de qualidade. A partir de agora, 0s
1.300 educadores do Projeto Guri do Interior e Litoral passam a contar
com livros didaticos produzidos exclusivamente para as aulas de musica
do programa.

Este livro serd o norteador do trabalho em sala de aula, contribuindo
substancialmente para a aplicagdo do curriculo proposto. Com
metodologia definida e planejamento adequado, os guris assistirdo a
aulas enriquecedoras, uma vez que os educadores terao fontes diversas
de informacdo a sua disposicao.

O Projeto Guri é uma acao do Governo do Estado de Sao Paulo, por
meio da Secretaria de Estado da Cultura, que desde 1995 contribui
para a formacdo musical de jovens de 6 a 18 anos, sem custo algum,
em mais de 400 municipios em todo o Estado de Sao Paulo. Pelo Guri,
milhares de criancas e adolescentes trilham os primeiros passos no
ensino musical e encontram na mdsica, acima de tudo, uma forma de
insercdo social e de valorizacdo pessoal. £ meta prioritaria da Secretaria
da Cultura democratizar o conhecimento cultural, e o Projeto Guri tem
papel fundamental neste trabalho.

Andrea Matarazzo
Secretério de Estado da Cultura



este livro

Para pensar e ir
além das praticas
pedagogicas

Susana Ester Kruger
Elizabeth Carrascosa Martinez

O ensino coletivo de
iInstrumentos musicais

O processo de ensino coletivo de instrumentos musicais € um grande
desafio para muitos de néds, educadores, principalmente para os que
vém de escolas e conservatdrios de musica; graduagoes ou licenciaturas
em artes ou musica, onde o ensino €, normalmente, individual. Ensinar
em grupo, coletivamente, é diferente metodoldgica e didaticamente de
trabalhar com um aluno no ensino individual. Flavia Cruvinel (2004)
aponta dez evidéncias da eficiéncia do ensino coletivo de instrumentos,
que também podem ser consideradas as grandes diferengas entre estas
metodologias. Destas destacamos sete sobre 0 ensino coletivo:

[1]  éeficiente como metodologia na iniciacao instrumental;
[2]  é acelerado o desenvolvimento dos elementos técnico-
musicais para a iniciagao instrumental;

[3] a teoria musical é associada a pratica instrumental,
facilitando a compreensdo dos alunos;

[4] desenvolve a percepcdo auditiva, a coordenacao
motora, a concentragao, a memoria, 0 raciocinio, a agilidade,
o relaxamento, a disciplina, a autoconfianca, a autonomia, a



independéncia, a cooperagao e a solidariedade, entre outros;
[5] contribui para o desenvolvimento do senso critico,
da consciéncia politica e da nocao de cidadania e para a
mudanca positiva de comportamento dos envolvidos;

[6] o desempenho em apresentacdes publicas traz
motivacao, seguranca e desinibicao aos alunos;

[7] as relacdes interpessoais do processo de ensino-
aprendizagem coletiva contribuem de maneira significativa
no processo de desenvolvimento da aprendizagem, da
expressao, da afetividade, da autovalorizagao, da autoestima;
do respeito mutuo, da cooperacao, da solidariedade e a unido
do grupo (CRUVINEL, 2004, p.34).

Nestas evidéncias, percebemos que existem vantagens educativo-
musicais e sociais, e que elas sao altamente imbricadas — o aprendizado
musical acontece durante uma interacao social.

Os materiais didaticos da Amigos
do Guri: 0 processo de construcao,
estrutura e as possibilidades de uso

O sucesso de uma aula coletiva depende da clareza de seus objetivos e
fungbes e, em consequéncia, da escolha de “procedimentos, materiais
e contetidos”, que precisam ser primeiramente muito bem aprendidos
e interiorizados por vocé (TOURINHO, 2004, p.46). Neste sentido, os
“bons modelos” para aula coletiva podem ser criados a partir de uma
solida reflexdo e compreensdo sobre o papel, a funcdo e os objetivos
desta aula.

Existem alguns métodos e livros didaticos para o ensino coletivo de
instrumentos produzidos no Brasil (como o material de Joel Barbosa,
por exemplo), mas grande parte deles vém de outros paises, como
os Estados Unidos. Julgamos apropriado utilizar livros didaticos
estrangeiros em nossas aulas de mdsica, mas, por outro lado, eles
dardo conta somente de uma parte do nosso processo pedagégico.
Dentre 0s motivos, consideramos terem sido criados em outro pais, sob
influéncias de outra cultura, com repertério quase sempre sem relagoes
com a cultura brasileira e, inclusive, com pressupostos que refletem
pedagogias universais atualizadas e adequadas, mas que também sao
contextualizadas a realidade do processo de ensino daquele pais. Muitos
deles sdo teoricamente muito bem embasados, possuem atividades e
repertorio relativamente diversificados, mas podem ser mais adequados




ainda se utilizados em conjunto com livros e pegas avulsas produzidos
em nosso proprio Pais.

A Amigos do Guri decidiu criar este conjunto de livros para suprir
parcialmente a demanda de livros didaticos para o ensino coletivo de
diferentes instrumentos, sendo que alguns deles, até o momento, ndo
possuiam material publicado no Brasil, como é o caso de viola caipira.
Outros tém a disposicao material estrangeiro e brasileiro, como sopros
(madeiras e metais) e cordas friccionadas, porém mesmo estes 6timos
materiais ndo contemplam na integra as premissas educacionais
divulgadas no Projeto politico-pedagdgico da Amigos do Guri - PPP. Neste
sentido, optamos por criar um material que pudesse complementar os
livros ja existentes e que conseguisse nortear o trabalho dos educadores
em sala de aula, concretizando e integralizando o curriculo proposto no
PPP.

A Amigos do Guri organizou os conteudos programaticos de cada
disciplina dando énfase as trés atividades de envolvimento direto com
a musica — execucao, composicao e apreciagao (SWANWICK, 1979)
— e complementando-as com técnica e literatura. Em cada uma das
atividades praticas proveu contetdos relacionados as dimensdes de
critica musical — materiais, expressao e forma (SWANWICK, 1991,
2003). Para a construcdo destes livros didaticos, os contetidos foram
organizados com base nos mesmos parametros, objetivando a criacao de
uma estrutura basica sélida, que nos permite diversificar as experiéncias e
também conversar com outras tendéncias pedagdgicas e metodologicas,
de maneira a oferecer aos alunos um aprendizado musical rico e de
qualidade. Como sustenta Swanwick, “educacao musical é educacao
estética, 0 que significa simplesmente que ela se preocupa com a
qualidade mais do que com a quantidade da experiéncia” (SWANWICK,
1979, p 58).

Estes livros didaticos sao voltados ao publico-alvo da Amigos do Guri,
ou seja, alunos de seis a 18 anos no nivel Basico 1. Cada livro esta
dividido em 10 unidades de ensino, com a proposta de projetos abertos
que permitirao a vocé elaborar propostas didaticas contextualizadas a
realidade do polo e relacionadas com outros cursos ou naipes.

Estimamos que vocé podera utilizar este livro com seus alunos durante
aproximadamente um ano, com uma previsao de cerca de 64 aulas por
ano, com duracao de 50 a 60 minutos cada uma.

Cada unidade desenvolve objetivos e contetdos extraidos do PPP e
contempla atividades de apreciacao, composicao e execucao subsidiadas
por atividades de técnica e literatura, sequindo o Modelo (T)EC(L)A



(SWANWICK, 2003). Nem sempre foram contempladas, na integra, as
dimensdes de critica musical (materiais, expressao e forma) (SWANWICK,
1991, 2003), e este é um ponto que vocé podera adequar conhecendo
o desenvolvimento atual e pretendido para seus alunos.

Algumas recomendacdes sobre
0 processo de ensino e a forma
de utilizar este livro

Tao importante quanto utilizar um bom livro didatico — como este
produzido pela Amigos do Guri e outros —, é atentar para as estratégias
globais de ensino pelas quais os contelidos serao trabalhados em aula.
McPHERSON e DAVIDSON (2008) sugerem quatro acbes que podem
ajudar a motivar os alunos ao estudo musical. Segundo eles, os alunos
devem ser:

[1] encorajados e apoiados em seu aprendizado, porém nao
forcados a aprender;

[2] providos de amplas oportunidades para explorar o valor
dos instrumentos e seus contextos sociais;

[3] inspirados a estabelecer objetivos razodveis para eles
mesmos, que proporcionem um equilibrio entre seu préprio
nivel de habilidades e o desafio requerido para controlar novo
repertorio e técnicas;

[4] expostos a uma variedade de estratégias de aprendizado
de modo que 0 sucesso possa ser garantido desde cedo.
(McPHERSON e DAVIDSON, 2008, p 348)

Portanto, crie um ambiente de aula agradavel, de seguranca e integragao
entre os alunos. A aula de musica deve oferecer experiéncias prazerosas.
Tenha uma atitude positiva!

A pesquisa de LEUNG (2004) também nos da sugestbes para a
organizacdo de nossas aulas. Indicamos algumas, junto com sugestoes
nossas:

Conexao entre as aulas e na propria aula
Integre a execugao e apreciagao a composicao, estimulando o
desenvolvimento da autoanadlise dos alunos nas tarefas realizadas:
identifique diferencas entre a execucao e a apreciacao e internalize
novos conceitos nas atividades (LEUNG, 2004).




Reveja conteddos ja ministrados anteriormente e os revise ao final
da aula, promovendo a coeréncia interna de uma mesma aula e a
integracao de todas as aulas. As novas atividades devem emergir
das anteriores — faca conexdes, proveja atividades em espiral
(LEUNG, 2004).

Atividades menores e mais rapidas (como brincadeiras pedagogico-
musicais) podem ser motivadoras e Uteis ao preparar para atividades
maiores/principais (LEUNG, 2004).

Negociacao das atividades e organizacao do tempo

Os alunos devem ser o centro das atividades, nao o repertério, 0
compositor ou o instrumento. Dessa forma, sera dada preferéncia
para a negociacdo sobre quais atividades serdo feitas e como serdo
desenvolvidas (LEUNG, 2004).

Seja flexivel no planejamento de sua aula, oferecendo um espaco
de manobra para desvio das orientacdes basicas, procurando um
equilibrio entre as preferéncias dos alunos e a sua proposta, para
que eles se apropriem das ideias, contribuam ativamente e assim se
desenvolvam mais (LEUNG, 2004).

Reserve tempo suficiente para o amadurecimento técnico e
expressivo da obra (refinamento, desenvolvimento) — algumas
tarefas ou exercicios precisam de mais do que uma aula para um
refinamento e desenvolvimento musical (LEUNG, 2004).

Cuide do foco e da organizacao da aula: as atividades preparatorias
devem ser feitas em um tempo mais curto que as principais (LEUNG,
2004). Lembre: o foco da aula sera, geralmente, a execucao;
complemente-o0 com composicao e apreciagao, primeiramente, e
depois use a técnica e a literatura como apoio destas outras.

Reserve tempo para as discussdes em grupo no planejamento das
aulas. “Os professores precisam desenvolver a habilidade de fazer
as perguntas apropriadas para seus alunos a fim de encoraja-los a
refletir criticamente sobre o que fizeram” (LEUNG, 2004, p 67).

Conceitualizacdo musical (ou o ensino sobre musica para
fazer musica)

Em vérios momentos serd importante oferecer subsidios tedricos
para a realizagao das atividades praticas, porém mesmo as atividades
preparatdrias baseadas em conceitos especificos precisam ter
objetivos musicais, serem feitas partindo da pratica para a teoria,
com objetivos expressivos e formais. O ensino de conceitos deve



ser parte de uma atividade maior — 0 conceito é um meio e ndo um fim
(LEUNG, 2004).

Parta sempre da pratica para a teoria, ou seja, da vivéncia da musica a
consciéncia do que foi feito. Explique os contetidos de maneira dinamica
e adapte a linguagem ao nivel da turma. Priorize a musica e o fazer
musical em todas as aulas, mesmo quando os contetdos forem mais
técnicos.

Exposicao e clareza nos objetivos e critérios de avaliacao
Explicite os objetivos das aulas e os critérios de avaliagao, que precisam
ser primordialmente musicais (LEUNG, 2004).

Comente consistentemente as atividades, com indicacdes construtivas
sobre 0 andamento das atividades durante sua realizacao (e nao apenas
no final). Isso ajuda no desempenho, na motivacao e no interesse dos
alunos (LEUNG, 2004).

As reflexdes e discussdes entre os alunos e entre eles e vocé sao
importantes neste processo. Depois de uma atividade, ouga novamente
os resultados e converse sobre eles. Como ja destacado, peca que
os alunos reflitam criticamente e deem sua opinido sobre o processo
durante a atividade, sendo acessivel e tendo comunicacdo aberta e
constante com eles (LEUNG, 2004).

Educador como modelo musical

A imitacdo é uma técnica de ensino eficiente para motivar e facilitar
as composicoes e execucdes dos alunos, principalmente daqueles que
tém pouca experiéncia (LEUNG, 2004). Toque com seus alunos para
acrescentar um conhecimento que verbalmente ndo sera possivel
transmitir.

Consideracoes finais

As propostas de atividades baseadas nos objetivos e contelidos sao
apenas uma sugestao de trabalho, apesar de serem estruturados de
acordo com um desenvolvimento l6gico de conteudos e atividades que
acompanham o desenvolvimento musical e técnico usual dos alunos.
Sua tarefa é criar outras atividades, desenvolver outros exercicios de
apoio, reforco e ampliacdo, a partir dos materiais propostos para atingir
0 mesmo conteldo, ou utilizar outros livros, suplementos, partituras e
atividades.

Por isso, este livro ndo pretende ser um método para ser seguido a
risca, de forma sequencial e fixa. Ao contrario: use sua criatividade




para adapta-lo a realidade do polo e as caracteristicas de cada turma,
inclusive se houver alunos com deficiéncias. Pergunte sempre: “o que
posso fazer a mais e para além do que o livro sugere que eu faca? O que
é mais adequado para este meu grupo de alunos, que talvez ndo seja
tao adequado para aquele outro grupo? Como este livro me ajudara a
alcancar os objetivos que propus para este grupo?”.

Para que o processo de ensino e aprendizagem tenha éxito, considere o
contexto em que o seu polo estd inserido, a musica local, as caracteristicas
do municipio, 0s gostos musicais dos alunos e sua motivacao para
estudar musica, preferéncias de atividades etc.

Equilibre repertorios e exercicios mais dificeis com outros mais acessiveis,
nao sobrecarregando os alunos com quantidade de material acima das
possibilidades técnicas, priorizando a qualidade a quantidade, entre
outras questdes, sabendo que os alunos reagem diferentemente e
possuem diferentes motivacdes, graus de persisténcia e resiliéncia.

Os exercicios de técnica e execucao devem ser trabalhados expressiva e
criativamente. Lembre que o foco é fazer musica ndo repetir exercicios
mecanicos sem sentido musical, como se fossem um fim em si mesmo. A
técnica sempre deve estar a servico da musicalidade: “o desenvolvimento
da habilidade técnica, imprescindivel e necessaria, deve sempre estar a
servico da musicalidade, do belo, enfim, da arte que nos encanta, extasia,
sublima a alma e nos humaniza” (ALMEIDA, 2004, p 24).

Mesmo com o material didatico em maos, prepare e planeje bem cada
uma das aulas — afinal, vocé ndo precisa sempre seguir a sequéncia
proposta (lembre-se do que falamos antes, este livro ndo é um método).
Tenha clareza dos objetivos e conteudos, prepare as atividades de
forma integrada e organize os materiais necessarios (CDs, cdpias etc.).
Pesquise ou aprofunde o estudo dos contetidos se vocé ndo tem certeza
de algum conceito. A aula deve seguir uma sequéncia e o objetivo de
cada atividade deve convergir para o alcance do objetivo geral proposto.

Esperamos que o material que vocé tem em maos seja de grande ajuda
e que colabore verdadeiramente para a criacao de uma aula que sera

somente sua e de seus alunos.

Bom trabalho!









unidade 1
a guitarra — principios de execucao musical

unidade 2
a mao esquerda — um trabalho com acordes e melodias

unidade 3

leitura musical (ritmo) — introducdo as figuras ritmicas, novas musicas e exercicios de leitura

unidade 4
novos elementos — o ponto de aumento, a ligadura de valor e novos acordes

unidade 5
leitura musical (alturas) — novas versées das msicas dos peixes e 0s conceitos de pentagrama, clave
de sol e linhas suplementares

unidade 6
a leitura da melodia e do ritmo — aprimoramento da prética de leitura

unidade 7

blues — criacdo de pequenas melodias

unidade 8
a escala maior — e outras notas...

unidade 9
tocando escalas e musicas — as tonalidades maiores (C e G)

unidade 10
interpretagéo musical e improvisagéo — a pratica de tocar, cantar, compor e improvisar

projetos abertos
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Esta unidade introdutéria tem como principais assuntos a historia e a
nomenclatura de algumas partes da guitarra, a postura corporal, 0 som
das cordas soltas e as nocdes de técnica de mao direita (palheta).

unidade 1

a guitarra

principios de execucao musical



objetivo geral

Conhecer o funcionamento geral da guitarra

objetivos especificos
- Adquirir a nocdo basica de técnica de mao direita (palheta)
- Conhecer a histdria do instrumento

contetdos

- Partes da guitarra: identificacdo dos ndmeros e nomes das cordas e casas

- Principios de funcionamento

- Nogbes da histéria da guitarra

- Comparacao da guitarra com o violao

- Apreciacao de um repertério formado por diferentes estilos e compositores, nocoes de
técnica de mao direita (palheta)

- As notas da escala

- Postura do corpo

- Execucao de musica com utilizacao de cordas soltas

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes

- Partituras da musica Palhetadas
- Aparelho de som




descricao da unidade

Esta unidade introdutdria constitui o primeiro contato do estudante com a guitarra. Os principais assuntos a
serem abordados sao a histéria e a nomenclatura de algumas partes da guitarra, a postura do corpo, 0 som das
cordas soltas e nogoes de técnica de mao direita (palheta).

E muito importante que vocé esteja atento a detalhes de postura do corpo e das maos, pois uma postura ruim
pode levar o aluno a ter desconforto e, possivelmente, dores no corpo e nas maos. Para uma postura adequada,
€ necessario que o aluno esteja sentado, com a coluna ereta e encostada na cadeira. Os pés devem estar
inteiramente apoiados no chdo e as pernas devem formar um angulo de 90° com o vértice no joelho. Se o aluno
estiver sentado e nao alcangar o chao com os pés, recomenda-se 0 uso de um calco que dé esse apoio aos pés.

O peso da guitarra deve se equilibrar entre peito/barriga e antebraco. O instrumento nao deve exercer peso na
mao esquerda em momento algum.
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Figura 1.1

Inicialmente todas as atividades de execucdo deverdo ser feitas por imitacdo, sem a utilizacdo de notacdes
musicais, mas as partituras servirao de orientacao para vocé.

Para um bom aproveitamento das atividades de apreciacdo, é muito importante que vocé enfatize a necessidade
de estarmos atentos e em siléncio do comego ao fim da apreciacao proposta.




aula 1

atividade 1.1 — o instrumento

Mostre o instrumento aos alunos e dé exemplos das diferengas que ha entre a guitarra e o violdo, enfatizando
que sao instrumentos muito parecidos. Caracteristicas que vocé pode salientar:

a. A guitarra tem as mesmas seis cordas do violdo e a mesma afinagao.
b. As cordas da guitarra sao de aco e as do violdo sao de nailon, embora haja também viol6es com cordas de aco.

¢. Normalmente o violao é dedilhado (com a mao direita) ao passo que o guitarrista usa uma palheta para tocar
as cordas do instrumento. Ha casos, inclusive, de guitarristas que tocam utilizando a técnica violonistica de mao
direita e de violonistas que usam palheta.

d. A diferenca mais significativa entre os dois instrumentos esta no fato de o violdo ter uma caixa prépria de
ressonancia e a guitarra nao. A guitarra necessita de uma caixa de ressonancia extra, que é o amplificador com
caixa de som. A captacdo magnética emite, via cabo, um sinal para o amplificador que sera o encarregado de
projetar o som do instrumento.

Podemos entdo concluir que a guitarra sozinha nao é um instrumento completo, pois ela necessita de, no minimo,
dois acessorios: um cabo e um amplificador.

atividade 1.2 — postura

Oriente os alunos para que 0 peso da guitarra se equilibre entre peito/barriga e antebraco. Preste aten¢ao para
que o instrumento n&o exerca peso na mao esquerda em momento algum. Faca um teste: peca para os alunos
tirarem a mao esquerda do brago da guitarra e se ela ameagar cair é porque eles estao equilibrando o peso do
instrumento no lugar errado.

atividade 1.3 — a utilizacao da palheta

Como descrito na Atividade 1.1, as cordas da guitarra sao pingadas por uma palheta, que é um pequeno objeto
feito com plastico duro e que tem o formato parecido com um pedaco de pizza. A cor, 0 tamanho e a espessura
da palheta podem variar. Recomenda-se, porém, uma palheta de espessura média (pelo menos), pois a palheta
muito fina e branda cede demais ao pincar as cordas, principalmente nos ataques mais intensos.



E muito importante praticar palhetadas alternadas, que sdo ataques da palheta nos sentidos para baixo e
para cima. E possivel encontrar em algumas partituras para quitarra dois sinais que representam as direcées do
movimento da palheta.

Figura 1.2 — Palhetada para baixo Figura 1.3 — Palhetada para cima

Explique que o aluno deve segurar a palheta entre o polegar e o indicador. Na hora de tocar, é importante que a
base da palma da mao direita fique apoiada na ponte, pois desta forma o aluno tera mais firmeza e controle na
hora de palhetar.

Também é importante equilibrar a intensidade dos ataques de palheta, pois, nas primeiras experiéncias, & comum
que o ataque da palheta para baixo () seja mais forte que a palhetada para cima (V).

atividade 1.4 — palhetadas

Execute a musica Palhetadas junto com os alunos, que deverao palhetar oito vezes cada corda, comecando pelo
Mi grave, corda 6. No penultimo compasso, tocarao sete vezes a nota Mi e, no ultimo compasso o0s estudantes
usardo pela primeira vez a mao esquerda, tocando a nota Si (2% casa da 5 corda).

E muito importante que esta musica sirva de exercicio de palhetadas alternadas. Recomende aos alunos que
variem o sentido das palhetadas ao repetir a musica, ou seja, comecem ora tocando baixo/cima, ora cima/baixo.
Os alunos devem compreender a |6gica da musica, 0 som e a escrita. Ajude-os a decorar essa musica. Assim, 0s
alunos mantém a concentracao apenas na execucao instrumental (e ndo na leitura).

Bom som para vocés!
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Figura 1.4

aula 2

atividade 1.5 —revisao da aula anterior

Relembre questdes como a postura, a palheta e a musica Palhetadas.

atividade 1.6 — qguitarristas

Dé exemplos de quitarristas de diversos estilos de musica. A guitarra elétrica € um dos instrumentos mais
versateis no que diz respeito a timbres e estilos. Ela é presenca obrigatéria no rock e em suas vertentes. Mas este
instrumento é muito usado em varios outros estilos como jazz, funk, MPB em geral e blues.

Seguem algumas sugestdes de apreciacao de quitarristas em varios estilos. Procure mostra-los e salientar as
diferencas de estilos, técnicas e timbres.

Rock: Bill Haley, Chuck Berry, Jimi Hendrix, Eric Clapton, Jimmy Page, Angus Young e Dave Gilmour.



Blues: B.B. King, Buddy Guy, Albert King, Freddie King, Johnny Winter e Stevie Ray Vaughan.
Jazz: Charlie Christian, Barney Kessel, Wes Montgomery, Joe Pass, George Benson e Jim Hall.

Brasileiros: Heraldo do Monte, Hélio Delmiro, Zé Menezes e Alemao.

atividade 1.7 — cordas e casas

Explicaremos agora como sao numeradas as cordas e as casas e quais os nomes das cordas soltas na guitarra.
Passe para a lousa a ilustracao a sequir, na qual descrevemos visualmente o braco do violdo. Cada linha vertical
é uma corda e cada linha horizontal é um traste. Ou seja, as cordas sao: 62 - Mi (grave), 5% - L, 4° - Ré, 32 - Sol,
2% - Sie 12 - Mi (agudo). Os trastes sao dispostos de cima para baixo, desde as cordas soltas até as casas proximas
dos captadores. As cordas soltas sao representadas pelo nimero 0.

63 53 48 33 23 13

Figura 1.5

atividade 1.8 — apreciacao de uma musica
que pode ser acompanhada pelas cordas
soltas

Ensine alguma musica que possa ser executada em cordas soltas. Por exemplo: o rock tradicional Rock around
the clock de Bill Haley (www.youtube.com/watch?v=F5fsqYctXgM). Ouca com a turma para em sequida realizar
algumas atividades.
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atividade 1.9 — execucao de musica com as
cordas soltas

A sequéncia harmonica pode ser a sequinte:

||: A7

Figura 1.6

Toque e/ou cante a musica para que os alunos o acompanhem, usando as cordas soltas 6-Mi, 5-La e 4-Ré. A
maior parte deles tera facilidade no primeiro sistema de relacao de acordes apresentado e dificuldade no terceiro
sistema. Diga para os alunos ndo se preocuparem, pois na proxima aula eles terdo oportunidade de praticar
bastante.

aula 3

atividade 1.10 — jogar com a musica rock
around the clock

Relembre a musica Rock around the clock ou aquela que vocé tenha escolhido para apreciacao na aula anterior.
A sequir apresentamos uma série de atividades para essa musica, que podem ser aplicadas a qualquer musica
que permita ser acompanhada pelas cordas soltas da guitarra. Todas com o foco na exercitacao dos dedos e do
pensamento dos alunos.

Exercicio a: F importante que os alunos memorizem aquilo que véo tocar antes de colocar a mdo na massa.
Cante para e com 0s alunos a sequéncia de baixos da musica. Perceba nos alunos os pontos em que vocé

precisara ajudar mais.

Exercicio b: Outra ideia é fazer os alunos tocarem repetidas vezes as frases separadamente. Exemplo: repetir



diversas vezes o terceiro sistema e gradualmente encaixar estas pegas a fim de obter a sequéncia completa sem
dificuldade.

Exercicio c: Vamos fazer jogos diversos como:

1. Cada aluno toca uma nota da sequéncia e logo passa para o colega ao lado a responsabilidade de tocar a nota
seguinte (em sentido horario ou anti-horario).

2. Com a turma dividida em trés grupos, cada um fica responsavel por tocar um sistema completo (quatro
COMpassos).

Exercicio d: Levando em consideracdo que vocé cantarolou repetidas vezes a melodia da musica, os alunos ja
saberao de ouvido e poderao ser estimulados a cantarolar e acompanhar enquanto tocam.

aula 4

atividade 1.11 — relembre as técnicas de
palhetada

Para desenvolver uma boa técnica de palhetada, o aluno precisara exercitar, constantemente, este movimento.
Esteja consciente se o aluno:

a. Segura a palheta adequadamente e com a pressao correta.

b. Toca a corda com precisao, sem movimentar mais ou menos do que necessario.

c. Desliza adequadamente a palheta pela corda. Caso haja muito atrito da corda com a palheta, a desenvoltura
técnica do aluno e a sonoridade estarao gravemente prejudicadas. Em alguns casos, devemos lixar e polir a borda
das palhetas assim como um violonista faz com as unhas.

atividade 1.12 — teoria elementar da musica:
tom e semitom

Explique a relacao das distancias entre as notas. Neste momento, cabe uma breve explicacdo do que é tom
e semitom. Associe esse conhecimento ao braco da guitarra. Faga com que os alunos percebam, auditiva e
mecanicamente, que um semitom é a menor distancia entre duas notas. Afinal, uma casa de distancia equivale a
um semitom e duas casas equivalem a um tom inteiro.
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atividade 1.13 — as notas além das cordas
soltas

Vamos tocar novamente a musica Palhetadas. Vocé devera explicar ao aluno que o braco da guitarra é demarcado
por varios trastes e 0s espacos que ha entre eles sao chamados de casas. Cada casa da guitarra compreende um
espaco de semitom ou meio tom.

0 semitom é a menor distancia que pode haver entre duas notas. Use a figura a sequir para mostrar as distancias
que existem entre as notas musicais. Ela aponta a mesma escala na partitura e na 6° corda (Mi grave).

Ey
of
"
R - A )

o — — s ¥ - , _./G
z - _.-,\ /'\_/\/\_’/T
172 Tom Tom Tom 1.2 o, ~0m

Tom
Tom

Figura 1.7 — Distancias entre as notas

Na figura anterior ha dois casos em que ocorre o semitom: do Mi para o Fa (ascendente) ou do Fa para o Mi
(descendente) e do Si para o D6 (ascendente) ou do D6 para o Si (descendente).

Lembre os alunos que o som ascendente é aquele que vai de uma nota mais grave para outra mais aguda e o
descendente é aquele que vai de uma nota mais aguda para outra mais grave.

Com o auxilio da Figura 1.7, o aluno pode memorizar as sequéncias das notas ascendentes e descendentes e a
distancia entre elas.

atividade 1.14 — jogo musical

O aluno devera pesquisar um guitarrista (pode ser um dos citados na Atividade 1.6) de cada estilo e trazer
(se possivel) uma gravacao de cada um deles. Sera selecionada uma musica de cada estilo para apreciacao e
comentarios no que diz respeito a estilos, géneros, técnicas, timbres e interpretacdes.



atividade para levar para casa

Pratique em casa as sequintes questoes:

- Memorizar os ndmeros e nomes das cordas soltas.

- Memorizar as sequéncias ascendentes e descendentes de uma oitava, partindo de quaisquer
notas.

modo de afericao de resultados

Vocé deve verificar se os alt?nos a0 capazes de memorizar 0s nimeros e 0s nomes das notas
das cordas soltas, assim como as sequéncias das notas em forma de escala. Sera importante
que os alunos sejam incentivados a transmitir suas impressoes a respeito das musicas e
guitarristas ouvidos, durante as aulas.






A partir desta unidade o aluno tera ferramentas teoricas precisas para
localizar as notas no instrumento, tocara a primeira musica, executando a
melodia, e tocara os primeiros acordes e acompanhamentos, utilizando o
sistema de leitura de cifras.

unidade 2
a mao
esquerda

um trabalho com acordes e melodias




objetivo geral
Identificar a guitarra como instrumento harménico e melddico

objetivos especificos
Tocar as primeiras melodias e 0s primeiros acordes

conteudos

- Localizacdo com autonomia de todas as notas no instrumento (ainda sem sustenidos e
bemois)

- Sincronizacao da mao esquerda com a mao direita

- Execucao da primeira musica com notas presas (digitadas pelos dedos da mao esquerda)

- Aprendizado de leitura de cifras

- Execucao dos primeiros acordes

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes e partituras das musicas Peixe vivo, Peixe morto, Pop corn 1e Pop corn 2



descricao da unidade

Nesta unidade o aluno comecara a utilizar a mao esquerda no processo de aprendizado. Tera ferramentas teéricas
precisas para localizar as notas no instrumento, tocara a primeira musica, executando a melodia, e tocara os
primeiros acordes e acompanhamentos, utilizando o sistema de leitura de cifras.

Quando o aluno for descobrir as notas na extensao do braco do instrumento, ndo se preocupe demasiadamente
com a postura da mao esquerda. O aluno pode até fazer a atividade com apenas um dedo. Porém, ao executar a
musica Blusao e ao tocar os acordes, € muito importante que se dé atencao especial a postura da mao. O polegar
da mao esquerda deve ficar sempre escondido atras do braco do instrumento e, quanto aos acordes, cada dedo
exigido deve digitar somente sobre uma Unica nota, nao encostando em cordas vizinhas.

aula 1

atividade 2.1 — todas as notas (ainda sem
sustenidos e bemoais) no instrumento

Agora que 0 aluno ja sabe quais sao as distancias entre as notas e sabe que cada casa da guitarra representa
meio tom, é a hora de localizar as notas no instrumento. Sugira aos alunos tocarem todas as notas na mesma
corda (ainda sem sustenidos e bemdis). Ajude-os a reconhecer as notas na extensao, que vao das cordas soltas
até completar uma oitava (12° casa). Para tanto, use qualquer corda como, por exemplo, a da Figura 1.7.

Caso opte pelo Mi grave (6° corda solta) e o0 aluno ja saiba que do Mi para o Fa a distancia é de meio tom, faca-o
entender a logica de pressionar a casa 1 para obter a nota Fa. Siga com a nota Sol, que esta um tom acima
do Fa e que estard, logicamente, na casa 3. Proceda dessa forma com as outras notas até chegar na casa 12,
quando completara uma oitava. Feito isso, o aluno tera tocado uma sequéncia de uma oitava ascendente (sons
mais graves para sons mais agudos), partindo da nota Mi. Peca para que facam agora a sequéncia descendente
(sons mais agudos para sons mais graves), partindo do Mi da 122 casa, até chegar na nota Mi solta. Sugira esse
mesmo procedimento em todas as cordas. O mais importante é que o aluno consiga deduzir essas posicoes e
tenha autonomia para encontrar as notas no brago da guitarra. Nao os estimule a simplesmente decorar as notas
do braco. Lembre que a légica para encontrar as notas é uma apenas — mas as notas sao muitas!
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atividade 2.2 — a mao esquerda no
Instrumento

Cada dedo da mao esquerda sera representado por nimeros de 1 a 4, de acordo com o desenho a sequir.

Lembre sempre os alunos de que o polegar da mao esquerda deve ficar posicionado na parte
traseira do brago da guitarra.

Figura 2.1 — Figura da mao esquerda com a numeracao dos dedos

atividade 2.3 — percepcao musical

Agora que o0s alunos ja sabem a localizacdo das notas no braco do instrumento, vocé pode fazer um pequeno
jogo de percepcao musical. Escolha uma corda qualquer, avise aos alunos qual foi a corda escolhida e toque uma
casa aleatoriamente sem que ninguém veja. Entao sorteie um aluno para tentar descobrir de ouvido essa nota.
Nao existe neste momento a nocao de erro! Deixe os alunos livres para diversas tentativas até terem naturalidade
em encontrar as notas. Faca variacoes desse jogo, inclusive pedindo para os alunos lhe desafiarem a encontrar as
notas. Feche os olhos e seja o exemplo deles!

0 Para sortear o aluno use uma férmula de escolha como:
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U-ni-du-ni - té, Sa-la- mé-min-gué, o sor - ve-te co-lo - ri -do 0 es-co - lhi-do foi vo - cé.

Figura 2.2 — Unidunité

Esta musica também pode ser tocada pelos alunos! Afinal sdo apenas duas notas que alternam corda solta e
corda presa (37 casa da primeira corda presa).

aula 2

atividade 2.4 — as notas da musica b/usao na
guitarra

Mesmo sem o trabalho com sustenidos e bemdis, apresente aos alunos a musica Blusao, que tem caracteristicas
do blues. E bom que eles se acostumem a interpretar partituras, mas faca-os encontrar a lgica, interiorizar aquilo
que esta na partitura e memorizar a musica. Assim poderdo se concentrar mais na producao sonora, desde os
movimentos envolvidos até as sonoridades. Faga-os perceber o padrao ritmico da musica, pois ele se repete,
enquanto a melodia é alterada a cada compasso. No compasso 12, entretanto, o ritmo é diferente daquele tocado
em outros compassos, pois temos a nota Sol (grave) nos tempos 1 e 2. No caso desta musica, os nimeros dos
dedos sao compativeis com os ndmeros das casas, por exemplo: a nota D6 da 52 corda (primeira nota de Blusao)
se situa na 3?2 casa e sera tocada com o dedo 3. Uma nota tocada na 22 casa sera tocada com o dedo 2, assim
como a nota que estiver na 12 casa sera tocada com o dedo 1. Para os violonistas isto se chama primeira posicao.

Bom som pra vocés!
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Figura 2.3 — partitura de Blusdo

aula 3

atividade 2.5 — relembrar aspectos
elementares de teoria

Reveja com o0s alunos na Figura 1.7 as distancias entre as notas.

atividade 2.6 — introducao ao sistema de
cifras

Explique brevemente o sistema de cifras, dando énfase somente aquelas que serdo utilizadas para tocar o
repertério da aula.




Cifras

- A guitarra, além de instrumento melddico é também um instrumento harmonico, pois pode tocar até seis
notas simultaneamente.

- Acorde significa a juncao de duas ou mais diferentes notas.

- Os acordes serdo interpretados por meio de cifras.

- Cifras sdo representadas por letras em caixas altas, sendo que cada cifra representa um conjunto de notas
musicais, ou seja:

A - acorde de La Maior

B - acorde de Si Maior

C - acorde de D6 Maior

D - acorde de Ré Maior

E - acorde de Mi Maior

F - acorde de F& Maior

G - acorde de Sol Maior

atividade 2.7 — acordes

Os primeiros quatro acordes serdo, neste momento, memorizados por meio de cifras.
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Figura 2.4 — Acordes de E (Mi Maior), Em (Mi menor), A (L4 Maior) e Am (L& menor)

aula 4

atividade 2.8 — sequéncias de acordes

Relembre os acordes aprendidos na aula anterior (E, Em, A e Am) e pratique as sequintes cadéncias com a turma:

- Cadéncia 1: /Em /A / Acompanhamento da musica Pop corn 1




Fernando Corréa

Pop Corn

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno
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Figura 2.5 - Pop corn 1

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

- Cadéncia 2: /Em /Am / Acompanhamento da musica Pop corn 2
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Figura 2.6 — Pop corn 2
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Peixe Morto

Fernando Corréa

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno

Gtr./Prof.
Am E Am E Am E Am E Am
Gtr./Aluno ' l ' H { } ‘ Eﬂ
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Figura 2.8 — Peixe morto

Nas mdusicas Pop corn 1 e Pop corn 2, os alunos devem tocar quatro vezes cada acorde com
a palheta para baixo e precisardo ter o cuidado de ndo perder a pulsacdo nas mudangas dos
acordes.

para baixo e como nas outras musicas, deverao ter o cuidado de ndo perder a pulsacdo nas

u Nas mdsicas Peixe vivo e Peixe morto, os alunos tocardo duas vezes cada acorde com a palheta
mudancgas dos acordes.

A nota mais grave a ser tocada serd aquela que da nome ao acorde. Ou seja, acorde A toca-se a
partir da nota La, que no caso sera a 5° corda solta.

atividade 2.9 — jogo musical

0 intuito das quatro pequenas cadéncias relacionadas anteriormente é fornecer aos alunos um pequeno repertorio
de sequéncias de acordes. Vocé tem liberdade para realizar outras propostas com este material. Sabemos
que a habilidade de tocar as cifras da maneira como estao descritas na atividade anterior é essencial para o
desenvolvimento dos alunos, mas existem outras maneiras de realizar progressées harménicas.

Como variacao da Atividade 2.8, vocé podera tocar o acorde apenas uma nota por vez, produzindo uma pequena
melodia a cada mudanca. Por exemplo: na musica Pop corn 2 o acorde de Em possui uma nota Sol em sua




composicao, que segue para uma nota La no acorde de Am (Figura 2.9). Vocé deve fazer com que seus alunos
sintam esse tipo de mudanca harmonica enquanto tocam apenas uma nota do acorde por vez.

Em Am

6
#—ﬂ 2

AN z,: ﬁ;
=

Figura 2.9

Deixe-0s experimentar tais mudancas de acordes. A turma pode realizar esse procedimento em unissono ou cada
aluno pode realizar sua mudanca em regides, cordas ou notas diferentes e toda a harmonia estara presente.
O importante é fazer desse jogo um laboratério no qual os alunos possam experimentar as sonoridades em
consonancia ou dissonancia com os demais.

atividade para levar para casa

Os alunos devem praticar a relacdo entre as cifras e os nomes das notas. Afinal, queremos
que eles olhem ou escrevam uma cifra e pronunciem o nome do respectivo acorde.
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Para ajuda-los, indique a eles o exercicio a sequir, para que relacionem as linhas (ligar as células).

D6 maior L4 menor Ré maior Mi menor | Sol maior Si menor Fa maior

Am Em D Bm Cc F G

Figura 2.10




Peca aos alunos que escrevam as formas dos acordes sequintes:
A Am E Em

Figura 2.11

modo de afericao de resultados

De acordo com o repertério executado, verifique se 0s alunos sao capazes de encontrar as
notas e as cifras no braco do instrumento. Analise também se a sincronia entre as maos é
adequada e se as mudancas de acordes nao geram dificuldades com o tempo da musica.




Esta unidade visa fortalecer e variar a aprendizagem musical por meio
de novas musicas e também introduzir a pratica da leitura musical com
exercicios simples.

unidade 3

leitura
musical
r1tmo

introducao as figuras ritmicas, novas
musicas e exercicios de leitura




objetivo geral
Tocar novas musicas e adquirir nocoes de leitura musical

objetivos especificos
- Aprender figuras ritmicas e respectivas pausas
- Praticar leitura ritmica

contetdos

- Dominio técnico dos acordes: E, Em, A, Am, D, Dm, G e C
- Figuras ritmicas e pausas correspondentes

- Férmula de compasso

- Leitura ritmica

- Interpretacao de novas musicas

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos e amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Pop corn 1, Pop corn 2, Peixe vivo, Peixe morto, Rock errou, Rock
errou 2, Peixe vivo em marcha ré, Peixe morto em marcha ré, Folk foi e Loga ritmo




descricao da unidade

Nesta unidade introduziremos a pratica da leitura musical. As musicas Rock errou, Rock errou 2, Peixe vivo em
marcha ré, Peixe morto em marcha ré, Folk foie Loga foram compostas especificamente com este intuito. Na Aula
1 serdo exercitadas quatro cadéncias com distintas combinacdes entre os acordes de A, Am, D e Dm. Dessa forma
sera possivel um trabalho tanto com o0 aspecto mecanico — da colocagao dos dedos — quanto das caracteristicas
sonoras de cada acorde.

Em folk realizaremos o mesmo procedimento com os acordes de G e C. Nesta unidade poderemos introduzir
conceitos como figuras ritmicas, compasso, férmula de compasso e pausa. Ao final, a misica Loga ritmo apresenta
uma oportunidade de praticar essas sonoridades dentro do conjunto. Dividindo os acordes e a melodia em um
conjunto a quatro vozes.

aula 1

atividade 3.1 — relembrar as musicas

Toque novamente com os alunos as masicas Pop corn 1, Pop corn 2, Peixe vivo e Peixe morto.

atividade 3.2 — novas cadéncias de acordes

Para esta atividade os alunos precisam saber os acordes D, Dm, G e C. Apresente as seguintes cadéncias:
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- Cadéncia 1: /Am /D / Acompanhamento da musica Rock errou
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Figura 3.1 — Rock errou

- Cadéncia 2: /Am /Dm / Acompanhamento da musica Rock errou 2
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Figura 3.2 — Rock errou 2



- Cadéncia 3: /A /D / Acompanhamento da musica Peixe vivo em marcha ré

Peixe vivo em marcha "ré"

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno

Figura 3.3 — Peixe vivo em marcha ré

- Cadéncia 4:/A /Dm /Acompanhamento da musica Peixe vivo em marcha ré
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Peixe morto em Dm

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno




Figura 3.4 — Peixe morto em marcha ré

Nas musicas Rock errou e Rock errou 2, o aluno tocard quatro vezes cada acorde com a palheta
para baixo. Ele deve ter o cuidado de ndo perder a pulsagao nas mudangas dos acordes.

cada acorde com a palheta para baixo e da mesma forma em relagao as outras musicas, devera
ter o cuidado de nao perder a pulsacdo nas mudancas dos acordes.

A nota mais grave a ser tocada serd aquela que dd nome ao acorde, ou seja, acorde Dm, por

exemplo: toca-se a partir da nota Ré que no caso serd a 47 corda solta. Nos casos dos acordes

D e Dm o aluno devera redobrar a atengao quanto as cordas que ele palhetara, pois, se ao tocar
um Dm a palheta também atingir a 6° corda (nota Mi), o som gerado causara desconforto.

0 Nas musicas Peixe vivo em marcha ré e Peixe morto em marcha ré, o aluno tocara duas vezes

aula 2

atividade 3.3 — relembrar as musicas

Toque novamente com os alunos as musicas: Rock errou, Rock errou 2, Peixe vivo em marcha ré e Peixe morto
em marcha ré.

atividade 3.4 — nova cadéncia C-G

E necessario que os alunos conhecam os acordes C e G.



Cadéncia: /G /C / Acompanhamento da musica Folk foi

FOIk fDl Fernando Corréa

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

Figura 3.5 — Folk foi

Na musica Folk foi, o0 aluno tocara quatro vezes cada acorde com a palheta para baixo e precisara
ter o cuidado de ndo perder a pulsacao nas mudangas dos acordes.

Nas primeiras execugbes do acorde G pode ser que o aluno encoste o dedo 2 na 57 corda. Se
0 isto ocorrer, diga a ele que ndo ha problema, pois a nota Si que esta sendo apertada com o dedo
1 sera tocada uma oitava acima na sequnda corda solta. Ele ndo pode, no entanto, encostar o
dedo 2 em nenhuma outra corda, pois isto prejudicara o som do acorde.

Ao tocar o acorde C, 0 aluno nao deve se esquecer de tocar a palhetada, da 57 corda para baixo,
Ja que a nota D6, que dd nome ao acorde, sera digitada na 3? casa da 57 corda.

aula 3

atividade 3.5 — leitura ritmica

Toque novamente com os alunos a musica Folk foi.
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A partir desta aula, oriente os alunos no que diz respeito a leitura ritmica. D& uma explicacdo sobre figuras
ritmicas, compasso, férmula de compasso e pausa. Seguem algumas sugestoes.

Relacionamos cinco diferentes figuras ritmicas e cada uma delas é representada por um determinado nimero.

figura ritmica figura - som figura - pausa
semibreve 1 (0]

minima 2 - —

)
e - 4
seminima o ¢
- i <
colcheia 8 R 7
semicolcheia 16 % i
i
Figura 3.6

Compasso — Qualquer musica é subdividida em pequenos fragmentos. Cada um recebe o nome

de compasso. Os compassos sdo demarcados na partitura por meio de barras. Mostre aos

alunos algumas partituras das musicas que ja foram tocadas em sala de aula como exemplos
de compassos.

Formula de compasso — Em uma mdsica escrita em partitura, haverd sempre no inicio do

primeiro compasso a descricao de férmula de compasso, que é constituida por dois algarismos.

O numero de cima marca a organizagao dos pulsos em grupos requlares de, usualmente, 2, 3 ou
4, mas pode haver outras organizagées. O numero de baixo representa a figura ritmica. Aparecerao mais
frequentemente os nimeros 2, 4 e 8.

* Indicagdo de valor para o pulso no nimero de baixo da formula de compasso.




Cada um destes algarismos tem um significado muito importante: o nimero de cima indica

quantas pulsagcées ou tempos haverd em cada compasso e o numero de baixo significa qual

serd a figura que preenchera cada um destes tempos. Tomemos como exemplo uma formula
de compasso de 3/4. O numero de cima 3 indica que havera trés tempos (pulsagcées) em cada compasso.
0 algarismo de baixo 4 indica que a figura que preenchera cada tempo do compasso é a seminima,
representada pelo numero 4. Dessa forma, podemos concluir que num compasso em 3/4 pode haver trés
seminimas ou quaisquer combinagcoes matematicas que tenham a equivaléncia de trés seminimas como,
por exemplo, duas colcheias mais uma minima. As possibilidades e variagées sdo diversas.

Pausa — Os momentos de siléncio na musica, ou pausas, sao representados na partitura, por
meio de simbolos da ultima coluna da tabela anterior.

atividade 3.6 — aspectos ritmicos

Os conceitos apresentados precisam ser treinados constantemente pelos alunos, tanto com os instrumentos (com
muita atencdo a colocacdo do instrumento no corpo, a palhetada e ao som produzido) quanto com percussao
corporal.

consequir ler com as cordas soltas. Vocé pode tanto entregar copias das partituras e indicar esse
procedimento, quanto copiar esses ritmos sem a mudanga de notas. Na Unidade 5, voltaremos
a esses exercicios com interesse no aspecto melddico.

0 Neste momento nossa aten¢ao deve estar voltada aos aspectos ritmicos; basta o aluno
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Figura 3.7 — Exercicio de leitura 1
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Figura 3.8 — Exercicio de leitura 2
| i——‘ i | _J ¥ | : ¥
%o o o o o005 0§ w50, ¢ etsdsege 5 :
e
. e E—
3 i i _il 2 - ;{ ‘i i ¥ | |
I@b—d—i—d—d P
0 = ~ | —  — P ——— —— — |‘
C_MU ‘i =} | ! 1 i | | |
e
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Figura 3.10 — Exercicio de leitura 4
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a turma estiver com dificuldades de executar corretamente com o instrumento, o melhor a fazer

é utilizar as palmas. Se o ritmo for interiorizado ndo havera problemas com o instrumento. Caso
a turma esteja dominando esta etapa preliminar, certifique-se de que a sonoridade esteja bem firme, que
eles estejam tocando realmente juntos (compartilhando o mesmo pulso) e, se possivel, articulando com
controle os sons!

0 Executar as notas e os ritmos corretamente é uma etapa inicial do desenvolvimento musical. Se

aula 4

atividade 3.7 — reforcar os conceitos de
figuras ritmicas

Relembre com os alunos as relaces das figuras ritmicas com as pausas e 0s respectivos nimeros.

atividade 3.8 — reforcar o conceito de formula
de compasso

Relembre com os alunos o significado de cada um dos nimeros da féormula de compasso.

atividade 3.9 — loga ritmo

Faca uma leitura ritmica das diferentes partes da musica Loga ritmo, tocando sempre a mesma nota (de preferéncia
uma nota presa). Localize as notas da nova musica no brago do instrumento e depois junte a parte ritmica com
a melddica.
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Fernando Corréa

Loga ritmo

lﬂr'l' 1
"4

17

-~

e

Guitarra/Professor

Guitarra |

L N L
i~ i~y TR
| RN |
1 Pk g b .II_.G
| AR |
[ ~ Th
N L
Aa-i e 1 T
Y
Fs nl -
™ Al At I|G
| I
A
A L Al At lu.jnw
v
AL TN
. ~ i T
1] o 4 EL)
€ <& <N e
N 3 e

Gtr./Prof.

Gtr. |

Gtr. Il

Gtr.ll

2

—
—

&

b

el

»

”

e

..ﬂ'# ---#ﬁ.

O

p' 4
F
| Fan ¥

~

¥
-

1 |

=

o

Gtr./Prof.

Gtr. |

Gtr. 1l

Gtr.lll | ey

Figura 3.12 — Partitura da masica Loga ritmo




Distribua as Guitarras 1, 2 e 3 a grupos previamente formados incumbindo as fun¢oes das
Guitarras 1 e 2 aos alunos mais seguros ritmicamente.

A interpretacdo da pausa deve ocorrer da sequinte maneira: o aluno deve desapertar o dedo (da
mao esquerda) que estiver digitando a nota sem desencostar o dedo da corda.

atividade 3.10 — jogo musical

O intuito das quatro pequenas cadéncias apresentadas na Aula 1 foi fornecer ao aluno um pequeno repertdrio
de sequéncias de acordes. Vocé tem liberdade para realizar outras propostas com este material. Sabemos
que a habilidade de tocar as cifras da maneira como estao descritas na atividade anterior é essencial para o
desenvolvimento do aluno. Mas ha outras maneiras de realizar progressdes harmonicas.

atividade para levar para casa

Passe aos alunos a atividades a sequir.

a. Escrever oito compassos em 2/4, variando figuras que vao de minima a colcheia e suas respectivas pausas.
b. Escrever oito compassos em 3/4, variando figuras que vao de minima a colcheia e suas respectivas pausas.

c. Escrever oito compassos em 4/4, variando figuras que vao de semibreve a colcheia e suas respectivas pausas.

modo de afericao de resultados

Verifique se os alunos adquiriram grau razoavel de leitura ritmica com figuras que variam
entre semibreves e colcheias. Analise também se a leitura ritmica no instrumento é tdo
fluente quanto a leitura ritmica feita com a voz.
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Nesta unidade, o aluno ampliara os conhecimentos musicais para
melhorar a leitura ritmica e serdo introduzidos os acordes dominantes
(maiores com sétima).

unidade 4

NOVOS
elementos

0 ponto de aumento, a ligadura de
valor e novos acordes




objetivo geral
Tocar novas musicas, adquirir novas nocoes de leitura musical e aprender novos acordes

objetivos especificos

- Interpretar o ponto de aumento
- Exercitar a ligadura de valor

- Executar acordes com sétima

contetdos

- Dominio técnico dos acordes: E7, A7, D7, B7, G7 e C7
- Ponto de aumento

- Ligadura de valor

- Leitura ritmica

- Interpretacao de novas musicas

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos e amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Pegou no ponto, ta ligado? e Loga ritmo, 0s acordes com sétima
impressos em forma de cifras (ou desenhados na lousa)




descricao da unidade

Nesta unidade o aluno ampliara os conhecimentos musicais para melhorar a leitura ritmica. Trabalharemos o
ponto de aumento e a ligadura de valor.

Foi composta uma mdsica cujo nome é: Pegou no ponto, ta ligado? para homenagear esses dois novos
conhecimentos adquiridos.

Além disso, nesta unidade o aluno ampliara o repertorio de acordes com sétima. Os acordes G7 e C7 nao serao
utilizados em nenhuma peca devido as dificuldades técnicas que podem representar aos alunos neste estagio
do aprendizado. Este também é o caso do acorde G7, pelo fato desta distribuicdo de notas nao ter um resultado

sonoro satisfatorio. Entretanto, é interessante que os alunos pratiquem e conhecam essas possibilidades de
colocacao dos dedos.

aula 1

atividade 4.1 — verificacao das atividades
para casa

Confira as tarefas realizadas em casa, comente-as com a turma e escolha uma de cada aluno para que todos
toquem ou cantem o que escreveram.

atividade 4.2 — relembrar a musica /foga ritmo

Toque novamente a musica Loga ritmo com os alunos.

Ligadura é um traco arredondado que liga uma figura ritmica a outra, fazendo com que suas
duragcoes se somem. Suponhamos que num compasso 4/4 uma minima esteja ligada a uma
seminima. Isso significa que essas duas figuras ligadas terdo a duragao de trés tempos. A ligadura
é um recurso de escrita musical imprescindivel quando a durag¢do da figura invade o compasso sequinte.
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faz com que a figura pontuada se some a metade do seu valor. Isto significa que uma minima

o Ponto de aumento é um pequeno ponto escrito ao lado direito da figura ritmica. Esse ponto
pontuada, por exemplo, terd o0 mesmo efeito de uma minima ligada a uma seminima.

atividade 4.3 — ligadura e ponto de aumento

Pratique com os alunos exercicios de leitura com o0s novos conceitos. Assim como nos exercicios de leitura da
unidade anterior (Atividade 3.6), optamos por utilizar somente as notas Sol e La da 37 corda da guitarra.

Da mesma forma que nos exercicios de leitura apresentados na Unidade 3 (Atividade 3.6), neste
momento tenha o foco na leitura ritmica!
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Figura 4.3 — Exercicio de leitura 8



aula 2

atividade 4.4 — relembrar ligadura e ponto de
aumento

Realize 0 aquecimento para a aula com os exercicios de leitura da Atividade 4.3,

atividade 4.5 — compondo frases ritmicas

Peca para 0s alunos escreverem quatro compassos em 2/4, quatro em 3/4 e mais quatro em 4/4, utilizando ponto
de aumento e ligadura. Utilizaremos as figuras ritmicas semibreve, minima, seminima e colcheia.
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Figura 4.4




A prdtica de leitura neste momento é voltada para o aspecto ritmico, assim os alunos deverao

memorizar, com a sua ajuda, as notas a serem tocadas. Os alunos podem anotar na partitura

0s nomes das notas, as cordas nas quais as notas serdo tocadas, a numeragao das casas e dos
dedos da mao esquerda.

0 Né&o hd necessidade, no caso dessa musica, de alternar a palhetada.

aula 3

atividade 4.7 — relembrar, ta ligado?

Toque a musica Pegou no ponto, ta ligado? junto com os alunos.

atividade 4.8 — relembrar acordes conhecidos

Com os alunos, abra uma breve enquete sobre os acordes que aprenderam. Quais acordes eles conseguem
lembrar? Eles também conseguem se lembrar das musicas?

Acordes com sétima — os acordes praticados até este momento sao formados por trés notas diferentes,
sendo que ao se tocar as seis cordas em um acorde, palhetando (casos de E, Em e G), na realidade sao
tocadas trés notas diferentes e trés das cordas tocadas repetem uma ou duas notas, mudando as
0 oitavas. No caso do acorde com sétima, uma quarta nota diferente ird compor esse agrupamento.
Na cifra serd adicionado o nimero 7 do lado direito da letra que indicara que o acorde terad
sétima. Por exemplo:

E7 = Mi Maior com sétima
A7 = La Maior com sétima
D7 = Ré Maior com sétima
G7 = Sol Maior com sétima
C7 = D6 Maior com sétima
B7 = Si Maior com sétima
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Figura 4.5 — Acordes com sétima

atividade 4.9 — jogo de percepcao musical

Neste momento serd conveniente relacionar o conhecimento de acordes com sétima e a mUsica Pegou no ponto,
ta ligado?. Execute essa musica com o0s alunos e incentive-os a descobrir qual acorde da Atividade 4.8 é o mais
apropriado para 0 acompanhamento.

Naturalmente, as notas mais graves do acorde e da musica servirao de guia para esse pequeno quebra-cabecas
com os acordes de C7, F7 e G7.

aula 4

atividade 4.10 — reforcar a pratica dos
acordes com sétima

Pratique com os alunos os acordes com sétima vistos na aula anterior.

atividade 4.11 — percepcao musical menor x
maior

Estimule os alunos a sentirem a diferenca entre acordes maiores e menores.
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atividade 4.12 — percepcao musical maior
com setima x maior

Estimule-os a sentir a diferenca entre acordes maiores e acordes com sétima.

Um aluno mais curioso pode questionar por que a sétima é a quarta nota diferente do acorde.

Neste caso, explique que a sétima é a sétima nota da escala que gera o acorde. Sugira aos

alunos que confiram quais sdo os sétimos graus de Mi, La, Ré, Sol e Si (acordes com sétima
sugeridos para pratica). Ainda ndo devemos pensar em sustenidos e bemdis, por isso, ndo é recomendavel
pedir para os alunos pesquisarem a sétima da nota Do.

atividades para levar para casa

Os alunos deverdo pesquisar quais sao as trés notas diferentes que aparecem em cada um
dos acordes. Eles fatalmente irdo se deparar com sustenidos. Dé uma explicacdo superficial,
dizendo que se aprofundara no assunto na proxima unidade. Estimule a curiosidade dos
alunos ao comparar acordes maiores com acordes menores, saliente que apenas uma
notinha meio tom acima ou abaixo muda completamente o som e a caracteristica do acorde.

Os alunos deverdo também pesquisar as quatro notas diferentes dos acordes com sétima e posteriormente fazer
comparagdes com 0s acordes sem sétima e expressar suas observagoes.

modo de afericao de resultados

Esta unidade introduz novos elementos de leitura ritmica e cifras. Vocé deve se certificar
de que esses contelidos foram assimilados tanto no aspecto técnico quanto no perceptivo.
O conjunto de acordes com sétima da mdsica Pegou no ponto, ta ligado? oferece novas
sonoridades. Para alguns alunos, a dificuldade na memorizacdo e na troca entre acordes
pode gerar uma diminuicao da capacidade de escuta dos sons produzidos. Por este motivo
colocamos a musica Pegou no ponto, ta ligado?. Devido a abertura de vozes dos acordes entre varias guitarras,
diminuimos a dificuldade técnica para ampliar a capacidade de escuta. Certifique-se de que os alunos estejam
realmente atentos aos sons produzidos pelos colegas, enquanto escutam sua propria guitarra.




Pratica de acordes com sétima e introducdo a leitura melédica.

unidade 5

leitura
musical
alturas

novas versoes das musicas dos
peixes e 0s conceitos de pentagrama,
clave de sol e linhas suplementares




objetivo geral
Aprimorar 0 acompanhamento com insercao de alguns acordes com sétima e assimilar
ferramentas necessarias para leitura de notas no pentagrama

objetivos especificos
- Tocar as musicas Peixe vivo e Peixe morto em diferentes versdes e tonalidades
- Iniciar a leitura de notas no pentagrama

contetidos

- Interpretacdo de novas musicas

- Demonstracao do pentagrama

- Demonstracao da funcdo da clave de Sol

- Explicacao de como ler as notas no pentagrama

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Peixe vivo em La Maior (com o acorde E7), Peixe morto em La
menor (com o acorde E7), Peixe vivo em marcha Ré (com o acorde A7), Peixe morto em
Ré menor (com o acorde A7)




descricao da unidade

Nesta unidade os alunos colocarao em pratica, por meio de novas versdes das musicas dos peixes, 0s acordes com
sétima aprendidos na unidade anterior.

Entrardo em contato também com as condicdes necessarias para desempenhar a leitura melddica por meio do
aprendizado do pentagrama, da clave de Sol e das linhas suplementares.

Trataremos aqui, portanto, de aspectos musicais ligados as alturas, principalmente na questao

da leitura melddica. Para tanto, utilizaremos exercicios que diferenciam apenas duas notas, de

modo que os alunos ndo sintam grande dificuldade — algo que pode acontecer nessa etapa da
formagao, caso uma partitura com muitas notas e ritmos complexos seja apresentada. Vocé nao deve
ultrapassar o limite de habilidade técnica do aluno. A partitura tem de fazer sentido para o ouvido e para
os dedos. Muitas vezes a referéncia estabelecida pela partitura é meramente mecanica (o lugar em que
colocamos os dedos) e a preocupacdo do aluno em encontrar a nota limita a capacidade de escuta. Faca-
os utilizar a voz, cantando os nomes das notas afinadamente, caso identifique essa dificuldade.

aula 1

atividade 5.1 — leitura das notas sol e l1a na 3°
corda

Retome com os alunos os exercicios de leitura das Unidades 3 e 4 (Figuras 3.7 a 3.11 e 4.1 a 4.3) dando
enfoque ao aspecto melddico. Todos os exercicios sdo apresentados usando as notas Sol e L da 3? corda. Nao
hé necessidade de se fazer todos os exercicios de uma s6 vez. O importante é que haja uma rotina dessa pratica.

Clave de Sol é um simbolo que aparece no comego do pentagrama. A clave de Sol da guitarra

é escrita sobre a sequnda linha, ou seja, a parte redondinha da clave de Sol estd desenhada na

segunda linha do pentagrama. Isto significa que a nota escrita sobre a sequnda linha (mesma
linha onde esta escrita a clave de Sol) serd a nota Sol.
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referéncia, o aluno pode localizar qualquer nota no pentagrama. Por exemplo: suponhamos que

o0 aluno queira saber qual é a nota escrita no terceiro espaco. Basta ele partir da nota Sol (que
ele ja conhece) e por meio da sequéncia das notas (ascendente nesse caso) chegar até o alvo. A nota
seguinte a Sol na escala ascendente é o Ld, que estara escrita no segundo espaco. Depois do La, vem o Si
que estd na terceira linha. Por fim, a nota Do estara situada no terceiro espago. Se o aluno ler uma nota
escrita abaixo do Sol, o processo serd 0 mesmo, porém ele tera de utilizar a sequéncia descendente das
notas.

o Como ler as notas no pentagrama: tendo a clave de Sol e consequentemente a nota Sol como

atividade 5.2 — ampliacao da pratica anterior

Ajude os alunos a escreverem exercicios de leitura semelhantes aos das Unidades 3 e 4 (Figuras 3.7 a 3.11 e 4.1
a 4.3), s6 que desta vez em outras cordas. Sugerimos 0s quatro exercicios sequintes:

Exercicio a: Em uma folha pautada, em branco, pega para os alunos copiarem o ritmo de qualquer um dos
exercicios de leitura das unidades indicadas

Exercicio b: Eles devem agora selecionar um desses exercicios de leitura para reescrevé-los em outras duas
notas, por exemplo: na corda 2 entre as notas Si e DO.

Exercicio c: Sorteie alguns exercicios escritos pelos alunos para vocé executar.

Exercicio d: Copie na lousa outros exercicios sorteados para que todos os alunos toquem.

aula 2

atividade 5.3 — o peixe vivo em la maior

Utilize a abordagem que preferir para os alunos tocarem Peixe vivo em Ld Maior com o acorde E7. Vocé pode
cantar a melodia junto com o0s alunos, enquanto toca os acordes de acompanhamento. Ou ainda, pedir para que
os alunos toquem os acordes enquanto vocé toca a melodia.

O mais importante neste momento é que o0s alunos assimilem essa progressao harménica devidamente encaixada
na melodia.



- Cadéncia 1: /E7/A/ Acompanhamento da musica Peixe vivo em La Maior com o acorde E7

Peixe Vivo (com E7)

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno
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Figura 5.1 — Peixe vivo com o acorde E7

atividade 5.4 — o peixe morto em la menor

Prepare os alunos para tocar Peixe morto em Ld menor com o acorde E7. Num primeiro momento, ensine os
acordes e toque bastante a melodia. Queremos que os alunos assimilem auditivamente o desenho melddico e as
caracteristicas dos acordes. Aqueles que ja demonstrarem interesse em tocar a melodia, entregue uma c6pia da
partitura.




- Cadéncia 2: /E7/Am/ Acompanhamento da musica Peixe morto em Ld menor com o acorde E7

Peixe Morto (com E7)

Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

Figura 5.2 — Peixe morto com o acorde E7

aula 3

atividade 5.5 — relembrando os dois peixes

Relembre com os alunos as musicas Peixe vivo em Ld Maior com o acorde E7 e Peixe morto em Ld menor com o
acorde E7.

atividade 5.6 — o peixe vivo em marcha ré

Utilize a abordagem pedagdgica de sua preferéncia para ensinar aos alunos a musica Peixe vivo em marcha ré
com o acorde A7.




- Cadéncia 1: /A7/D/ Acompanhamento da musica Peixe vivo em marcha ré com o acorde A7

Peixe Vivo em Marcha "RE"
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Figura 5.3 — Peixe vivo em marcha ré com o acorde A7

atividade 5.7 — o peixe morto em ré menor

Toque e cante, com os alunos, a musica Peixe morto em Ré menor com o acorde A7. Faga-0s perceber a enorme
diferenca sonora que existe entre as cadéncias de Peixe vivo e de Peixe morto.
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- Cadéncia 2: /A7/Dm/ Acompanhamento da musica Peixe morto em Ré menor com o acorde A7,

Peixe Morto em Ré Menor

Fernando Corréa

=70

) bk b b

Guitarra/Aluno

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

Figura 5.4 — Peixe morto em Ré menor com o acorde A7

aula 4

atividade 5.8 — todos os peixes em la e ré
menor e maior

Toque com os alunos as quatro musicas aprendidas nas duas aulas anteriores. Nao ha necessidade de todos os
alunos tocarem todas as partes das quatro musicas na mesma aula. Sorteie as partes de cada musica para grupos
de alunos ou pergunte algo como: quem gostaria de tocar a melodia do Peixe vivo em Ld Maior? Quem gostaria
de fazer a sequnda voz do Peixe morto em Ré menor no intervalo de tercas abaixo?

Repare como a repeticao da melodia sempre acontece em intervalos de terca nas tonalidades menores e de sexta
nas tonalidades maiores. Vocé consequira tocar as duas melodias concomitantemente, mas isso é mais dificil para
0s alunos. Eles poderdo tocar, abrindo vozes. Basta dividir a sala em trés grupos: o primeiro fica com os acordes,
0 segundo com a melodia principal e o terceiro com a melodia paralela no intervalo de terca ou de sexta.



atividade 5.9 — notas alteradas

Oriente os alunos no que diz respeito a leitura melddica. Este assunto € tratado ha algum tempo nas unidades
anteriores. Contudo, neste momento cabe a apresentacao de novos detalhes para uma maior consciéncia sobre
0 assunto. Detalhes significativos para serem abordados:

Acidentes musicais sustenidos (#) e bemdis (b): diferencie acidente ocorrente de acidente da
armadura de clave. Vocé pode exemplificar esses tipos de acidentes por meio das diversas
versoes das musicas Peixe vivo e Peixe morto. Afinal, cada uma tem uma armadura de clave

distinta.

eles terdo de ser escritos fora da extensao do pentagrama. Nesses casos, teremos de escrever

notas com linhas suplementares superiores (para sons mais agudos) e com linhas suplementares
inferiores (para sons mais graves). A linha suplementar é uma extensao das linhas do pentagrama e sera
utilizada somente na regido da nota onde esta escrita. O processo para leitura das notas escritas com
linhas suplementares é o mesmo utilizado para o que foi visto na aula anterior.

0 Linhas suplementares: explique que conforme os sons se tornam mais graves ou mais agudos

L)
]

)

2
N

3| * 9

L Y]

Figura 5.5 — linhas suplementares

atividade 5.10 — fortalecer os conceitos de
leitura musical

Relembre com os alunos os conceitos de leitura aprendidos nas Atividades 5.1 e 5.2. Escolha alguns exercicios de
leitura para este momento (Figuras 3.7 a 3.11 e 4.1 a 4.3).

atividade 5.11 — qual musica tocaremos
agora?

Peca para os alunos escolherem uma sequéncia de musicas para tocarem no fim da aula.

—
wv
(¢0]
| -
>

o=
©

SNS—

I

O
wv
>
=
(¢0]
—
>

=

@

1
LN
D

o)
O

e
=
>




atividades para levar para casa

Entregue aos alunos copias com as tarefas a sequir.

a. Nomear as notas que estao escritas no pentagrama.
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Figura 5.6 — Dar nome as notas

b. Passar as notas escritas por extenso para o pentagrama.

Fa Si Sol Mi D6 La Reé

e 1SN

Fa Do Sol La Ré Mi

>
--=

Figura 5.7 — Escrever as notas no pentagrama

Quando houver repeticdo de notas, peca para os alunos escreverem as notas em oitavas
diferentes,

modo de afericao de resultados

Verifique se os alunos adquiriram leitura ritmico-melédica fluente por meio dos exercicios
melddicos que contém apenas dois sons. Analise também se a leitura melddica no
instrumento é tao fluente quanto a leitura feita por uso da voz.




O aprimoramento da leitura ritmico-melédica relacionando o braco
da guitarra com o pentagrama.

unidade 6

a leitura
da melodia
e do ritmo

aprimoramento da pratica de leitura




objetivo geral
Criar condicdes para 0s alunos exercitarem as leituras ritmica e melédica.

objetivos especificos

- Interpretar as notas musicais no pentagrama

- Saber onde sdo tocadas no instrumento as notas lidas no pentagrama
- Entender as funcdes dos sinais: sustenido (#), bemol (b) e bequadro (4)

contetdos

- Execugao no local correto do instrumento das notas lidas no pentagrama
- Execucao da musica Familia D6 Ré Mi

- As funcbes do sustenido, do bemol e do bequadro

- Localizacao de notas com “acidentes” no brago da guitarra

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Familia D6 Ré Mie Sustenido blues



descricao da unidade

Nesta unidade o aluno vai adquirir a capacidade de ler uma nota no pentagrama e saber em que corda e casa tera
que tocé-la. E muito comum o aluno ler a nota corretamente, mas ndo saber em qual oitava toca-la. Este objetivo
sera alcancado a partir do momento em que o aluno tiver consciéncia de onde sao escritas no pentagrama as
notas que representam as cordas soltas da guitarra.

Com a musica Familia D6 Ré Mi, o aluno fard uma leitura musical completa, ou seja, leitura ritmica e leitura
melddica e, além disso, aprendera a interpretar notas escritas com sustenidos, bemais e bequadros.

aula 1

atividade 6.1 — verificacao da atividade para
casa 1

Verifique a tarefa a que os alunos levaram para fazer em casa.
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atividade 6.2 — verificacao da atividade para
casa 2

Verifique a tarefa b e toque para os alunos, pois desta forma eles terdo a sensacao de que escreveram musica
em seus cadernos.




atividade 6.3 — as cordas soltas e o
pentagrama

Mostre aos alunos como tocar as notas lidas no pentagrama. E comum que o aluno se confunda ao identificar a
corda e a oitava em que devera tocar uma determinada nota lida no pentagrama. Torna-se, portanto, importante
ensinarmos onde sao escritas as cordas soltas no pentagrama. Ao ler a nota D6 do terceiro espaco, por exemplo,
0 aluno pode ficar em duvida se toca esta nota D6 na primeira casa da segunda corda ou na terceira casa da
quinta corda. Porém, se ele souber que a sequnda corda solta (nota Si) é escrita na terceira linha do pentagrama,
concluira que a nota D6 do terceiro espaco sera tocada na primeira casa da sequnda corda.

Exercicio a:
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Figura 6.1 — Leitura em cordas soltas

aula 2

atividade 6.4 — familia do ré mi

Escolha uma abordagem metodoldgica para ensinar aos alunos a musica Familia D6 Ré Mi. Por meio desta
musica, trabalharemos a leitura melddica e a leitura ritmica.




Famllla DO RE Ml Fernando Corréa
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Figura 6.2 — Familia D6 Ré Mi

0 Os alunos devem alternar a palhetada na musica Familia D6 Ré Mi.

aula 3

atividade 6.5 — relembrar a familia do ré mi

Toque com os alunos a musica Familia D6 Ré M.

atividade 6.6 — sustenido (#), bemol (b) e
bequadro (4)
Explique as funcdes do sustenido (#), do bemol (b) e do bequadro (4). Os alunos ja conhecem as notas naturais

(sem acidentes) no braco do instrumento e também no pentagrama. Eles precisam, a partir de agora, saber como
sao nominadas as notas que estao entre DG e Ré, Ré e Mi, Fa e Sol, Sol e La e entre La e Si.
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Sustenido (#) — Este sinal que aparecerd do lado esquerdo da nota fara com que ela seja tocada

meio tom acima. Por exemplo: a nota Do escrita no terceiro espaco do pentagrama e tocada na

primeira casa da sequnda corda, se estiver escrita com um # ao seu lado esquerdo, terd que ser
focada meio tom acima. Ou seja, a nota Do# serd tocada na segunda casa da segunda corda.

Bemol (b) — Este sinal que aparecera do lado esquerdo da nota fard com que a nota seja tocada

meio tom abaixo. Por exemplo: a nota Si escrita na terceira linha do pentagrama e tocada na

quarta casa da terceira corda, se estiver escrita com um b ao seu lado esquerdo tera que ser
tocada meio tom abaixo. Ou seja, a nota Si b sera tocada na terceira casa da terceira corda.

Bequadro (4) — Este sinal que aparecerd do lado esquerdo da nota anulara as fungées do

sustenido(#) e/ou do bemol (b). Por exemplo: se a nota Fa receber um sustenido, todas as notas

Fd que vierem a aparecer no mesmo compasso serao interpretadas como Fa# sem que seja
necessario escrevé-las com sustenidos, porém, se houver a necessidade de que a nota Fé do mesmo
compasso, depois do Fa#, seja Fa natural (sem acidente), basta escrevé-la com bequadro. O mesmo
processo se aplica para as notas com bemdis.

atividade 6.7 — onde estao as notas?

Peca para os alunos localizarem as seguintes notas no braco da guitarra:

Sol# e Sib na sexta corda
Réb e Fa# na quinta corda
Fa# e Sib na quarta corda
Lab e Do# na terceira corda
Ré# e Solb na segunda corda
Sol# e Réb na primeira corda

atividade 6.8 — cruzando os conhecimentos:
armadura de clave, acidentes e peixe vivo em
la maior

A partir da explicacdo anterior, podemos (re)introduzir as musicas j& tocadas nas atividades para uma leitura
melddica. Repare como todas as versGes de Peixe vivoe Peixe morto possuem combinacdes distintas de utilizacdo

dos sustenidos e dos bemdis.

Sugerimos que vocé inicie um trabalho de leitura melddica com sustenidos por meio da musica Peixe vivo na
tonalidade de L& Maior (Atividade 5.3).



aula 4

atividade 6.9 — variacao: novas
interpretacoes de assuntos anteriores

Relembre com os alunos os assuntos trabalhados na aula anterior. Realize procedimentos semelhantes ao da
Atividade 6.8 para introduzir a leitura do Peixe vivo em La menor. Na utilizacdo de sustenidos, faca os alunos
perceberem a diferenca entre as tonalidades de L& Maior (trés sustenidos na armadura de clave) e de L4 menor
(nenhum sustenido na armadura, porém com momentos nos quais uma nota Sol# é bastante apropriada!).

atividade 6.10 — sustenido blues

Ensine para os alunos a musica Sustenido blues.

Sustenido Blues

Guitarra/Aluno

Guitarra/Professor
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Figura 6.3 — Sustenido blues




Repare na marcacdo de acentuacao na partitura da Guitarra 2 (educador). Estes acentos ritmicos

sdo caracteristicos do estilo da musica, sem os quais ela perde todo o charme! Outro detalhe

importante esta na digitagao da guitarra dos alunos. A frase, de apenas dois compassos, inicia
sempre com a corda solta. Isto serd de facil assimilacdo e automatizacdo por parte dos alunos. Porém,
os compassos 9 e 10 sao completamente distintos em digitacdo. Se houver necessidade, fique por mais
tempo a praticar este acorde.

atividades para levar para casa

Passe aos alunos as seguintes tarefas para Casa.

1. Nomear as notas que estao escritas no pentagrama a seguir. No primeiro sistema escreva 0s nomes e no
segundo sistema escreva as notas de acordo com as silabas descritas.
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Figura 6.4 — Dar nome as notas com# e b

2. Em uma linha pautada, escreva oito nomes de notas por extenso e as respectivas localizagdes no pentagrama.

modo de afericao de resultados

E importante perceber, durante todas as atividades de leitura, a boa fluéncia e a execucio
das notas nas primeiras casas da guitarra. Desta forma, vocé percebera se os alunos estao
conscientes do mapeamento do braco do instrumento. Apos a inclusao das notas alteradas
(sustenido e bemol), 0 aluno podera compreender a l6gica de organizacao das notas no braco
do instrumento e nao sentira muitas dificuldades na leitura melddica que contiver saltos, notas suplementares
e constantes trocas de corda. Vale lembrar que, entre os alunos iniciantes, a dificuldade em ler partituras pode
decorrer de dois fatores a serem avaliados: pouca fluéncia com o pentagrama e grande coordenagdo motora
necessdria para sincronizar ambas as maos em casas e cordas distintas.




Nesta unidade convergem diversos conhecimentos como: sustenidos, bemais,
improvisagao e acompanhamento nas tonalidades de La e Mi Maior.

unidade 7

blues

criacao de pequenas melodias




objetivo geral
Improvisar pequenas melodias baseadas no estilo de blues.

objetivos especificos

- Aprimorar a leitura musical com a utilizacao de sustenidos, bemdis e bequadros
- Tocar novas musicas, com sustenidos, bemois e bequadros

- Tocar mais duas musicas utilizando acordes com sétima

conteudos

- Escalas para o improviso nas tonalidades de L& Maior e Mi Maior

- Execucao das musicas: Sustenido blues, Bemol blues e Blues em Ld
- Leitura musical com sustenidos, bemois e bequadros

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Sustenido blues, Bemol blues e Blues em La




descricao da unidade

Nesta unidade o aluno ampliara o repertério com as musicas Sustenido blues, Bemol blues e Blues em Ld. Tera a
oportunidade de trabalhar notas com sustenidos e bemois, além de poder improvisar e acompanhar musicas nas
tonalidades de La e Mi Maior. Sera possivel, também, aprimorar a capacidade de escuta por meio da exploragao
das diversas combinagdes entre 0 acompanhamento, a melodia e os improvisos.

aula 1

atividade 7.1 — verificacao das atividades
para casa

Verifique as tarefas feitas pelos alunos em casa.
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atividade 7.2 — relembrar sustenido blues

Toque com os alunos a musica Sustenido blues.

atividade 7.3 — bemol blues

Ensine a musica Bemol blues para os alunos.




Bemol Blues
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Figura 7.1 — Bemol blues

0 Os alunos deverdo tocar as musicas Sustenido blues e Bemol blues com palhetadas alternadas.

Exercicio a: Apds tocar a melodia, 0s alunos poderao explorar estas notas de maneiras distintas. Todas as notas
da melodia estdo organizadas entre as notas brancas e pretas na figura a seqguir.

O

Figura 7.2 — Escala usada em Bemol/ blues

As notas redondas brancas e pretas sao todas utilizadas na musica. As redondas e losangulares brancas formam
a escala pentaténica menor de Fa. As notas pretas servem como notas de passagem dentro do contexto de Bemo/
blues.




aquilo que tocam! Havera problemas caso estas formas de escala sefam assimiladas somente no

o Caso sinta necessidade de mostrar esta escala para os alunos, certifique-se de que eles escutam
aspecto mecanico, sem estabelecer a devida relagdo com a escuta de cada nota.

aula 2

atividade 7.4 — relembrar bemol blues

Toque com os alunos a musica Bemol blues.

atividade 7.5 — técnica de palheta +
acompanhamento musical

Relembre com os alunos os acordes: A7, D7 e E7, que serdo utilizados na proxima musica. Vamos iniciar com um
aperfeicoamento da palhetada. Lembre os alunos da boa posicdo e do conforto. Utilize a progressao harménica
como mote dos exercicios de palhetada. Com isto, fortaleceremos a estrutura da musica também!

Exercicio a: Palhetadas para baixo.
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Exercicio b: Palhetadas para cima.
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Figura 7.4

Exercicio c: Palhetadas alternadas.
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atividade 7.6 — acrescente os acordes

Desenvolva a atividade para treino de troca de acordes. Divida a classe em duas turmas. Enquanto metade toca
as palhetadas nas cordas graves, a outra parte toca 0s acordes somente no primeiro tempo. Com isso 0s alunos

poderéo antecipar a forma do acorde sequinte. E um treino de agilidade mental.




Exercicio a: Exercicio de troca de acordes.
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aula 3

atividade 7.7 — relembrar bemol blues

Relembre com os alunos a musica Bemol blues.

atividade 7.8 — blues em |a

Utilize a abordagem metodoldgica de sua preferéncia para ensinar a musica Blues em Ld.




Guitarra/Professor

Guitarra/Aluno

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

Gtr./Prof.

Gtr./Aluno

Figura 7.7 — Blues em La

atividade 7.9 — entender a estrutura da
melodia para improvisar ou improvisar
para entender?

Assim como na musica Bemol blues, vocé podera aproveitar o Blues em L para os alunos explorarem sonoridades
de certas combinacdes entre 0s sons. A sequir, encontra-se a escala da musica. No primeiro compasso estao as
notas principais — que o aluno devera explorar primeiramente. Estas sao as marcacoes em branco no “bracinho”.
A nota L4 (10" casa da corda 2) é a fundamental, ou seja, na maior parte dos casos é com ela que comecam
e terminam as frases. Entre as se¢bes de improvisacao dos alunos, toque a melodia da musica. Repare que a
melodia tem 10 sons, de acordo com o 2" compasso da partitura a seguir, incluindo as marcagoes pretas.
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Figura 7.8 — Escala do Blues em La

Exercicio e: Promova pequenas se¢des de improvisacao entre os alunos. Comece tocando a melodia e seja vocé
0 primeiro a solar. Utilize poucas notas para servir de exemplo para os alunos. Apenas trés sons ja sao suficientes
(L4, Sol e Do).

Apbs seu improviso, toque a melodia de novo. Com isto estabelecemos uma estrutura refrao-estrofe-refrao ou
melodia-solo-melodia. Enquanto estiver tocando, parte da sala podera tocar as notas graves e 0s acordes.

Peca para um aluno experimentar estas notas em improviso e, ao fim, toque a melodia novamente. Jogue com os
alunos. Esta proposta deverd ser criativa e desafiadora! Estimule a criacdo de frases musicais, a capacidade de
escuta da harmonia enquanto estiverem solando e a repeticdo da nota L& no inicio e no final do solo.

aula 4

atividade 7.10 — relembrar blues em la

Toque com os alunos a musica Blues em La.

atividade 7.11 — acordes E7, A7 e B7

Relembre com eles os acordes E7, A7 e B7 que serdo utilizados na proxima musica.

||: E7

Figura 7.9 — Acordes
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Desenvolva esta atividade tendo a aula anterior como parametro. A Unica mudanca é a tonalidade! Realize as
secoes de improvisacao melddica. Repare que a escala é uma transposicao da escala anterior.

atividade para levar para casa

Passe aos alunos as atividades a sequir.

1. Complete as frases ritmicas de oito compassos.

Figura 7.10 — Exercicio 1

Figura 7.11 — Exercicio 2

Figura 7.12 — Exercicio 3

2. Assim que possivel experimente tocar esses ritmos com as notas que vocé utilizou para improvisar nas musicas
Blues em La e Blues em Mi.



modo de aferi¢do de resultados

As atividades desta unidagde exploram, de maneira simples, os diversos meios de acdo
do guitarrista. Com o blues introduzimos a criacao de pequenas melodias — algo que,
futuramente, serd desenvolvido como improviso. £ de suma importancia que os alunos
estejam com a audicdo atenta para os sons que tocam. Perceba se eles conseguem tocar
frases musicais com sentido melddico, ou seja: se comegam e terminam as melodias a partir
de notas que geram consonancia com os acordes de base, e executam as frases de maneira proporcional em
relacdo ao tempo da harmonia.
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Nesta unidade acompanhamos um blues em Mi Maior e experimentamos
passagens melddicas por cromatismos. Exploramos também a relacao das
distancias entre os graus de uma escala maior.

unidade 8

a escala
malor

e outras notas...




objetivo geral
Compreender a estrutura da escala maior.

objetivos especificos
- Montar escalas maiores partindo de diferentes notas
- Entender o que é uma passagem cromatica

contetdos

- Execucao das musicas Blues em Mie Musica acidentada

- Exemplos de melodias cromaticas

- Estrutura da escala maior

- Montagem de uma escala maior utilizando sustenidos ou bemis

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos e amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das musicas Blues em Mie Musica acidentada
- Partituras com exemplos de passagens cromaticas



descricao da unidade

Nesta unidade o aluno fara um outro acompanhamento de blues: um blues na tonalidade de Mi Maior. Vamos
explicar aos alunos o que é uma passagem melodica cromatica e depois tocar alguns exemplos. Para a pratica
do cromatismo foi composta uma musica com passagens cromaticas, que recebe o nome de Mdsica acidentada.

Além disso, o aluno aprenderd a relacao das distancias entre os graus de uma escala maior e a partir dai podera
montar escalas maiores tendo diferentes notas como base.

aula 1

atividade 8.1 — improvisacao melddica

Retome as tarefas que foram levadas para a casa. Faca uma roda em que todos devem compartilhar, cantando
ou batendo palmas, um dos trés exercicios compostos em casa. A partir destes exercicios ritmicos vocé podera
improvisar algumas melodias, como esta:
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Figura 8.1

improvisar as notas, mas sem fugir do ritmo composto. Para eles é uma interacdo com um

0 Proporcione um ambiente criativo para a exploracdo melddica. Esta atividade consiste em
material musical preconcebido tanto no aspecto composicional quanto na improvisa¢ao.
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atividade 8.2 — blues em mi

Ensine aos alunos a musica Blues em Mi. Varie a sua abordagem de ensino valendo-se da voz e criando um

ambiente no qual os alunos joguem com 0s sons!
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Figura 8.2 — Blues em Mi

aula 2

Ica?

t

la croma

atividade 8.3 — melod

Explique aos alunos o significado de melodia cromatica.




Melodia cromdtica é aquela que se desenvolve com notas distantes umas das outras por
semitons. O desenvolvimento melddico cromatico pode ser ascendente ou descendente.

Melodia Cromatica 1
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Figura 8.3

No exemplo anterior, hd uma passagem cromatica com as trés primeiras notas da melodia comecando pelo Mi e
chegando até o Fa#, passando pelo Fa natural. Isto é uma passagem cromatica ascendente.

Melodia Cromatica 2
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Figura 8.4

Neste exemplo, temos uma passagem cromatica ascendente entre a sequnda e a quarta notas e um cromatismo
descendente entre a sexta e a oitava notas.

atividade 8.4 — relembrar b/lues em mi

Toque com os alunos a musica Blues em Mi.

atividade 8.5 — musica acidentada

Ensine a Musica acidentada.
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MuUsica Acidentada
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Figura 8.5 — Musica acidentada

Mostre como o cromatismo tem por funcdo estender as possibilidades sonoras de algo muito familiar para os
ouvidos: o blues de 12 compassos. A Musica acidentada é um blues em La com a sequinte estrutura harménica:

o

Figura 8.6




Logicamente, a partir do momento em que a melodia se torna mais complexa, com o acréscimo dos cromatismos,
0 acompanhamento podera sequir este espirito desbravador com a seguinte progressao harménica:

o

D7 D#° A7 F#7

Figura 8.7

atividade 8.6 — apreciacao musical

A melodia cromatica é uma musica que faz algumas citacbes da peca Blue monk de Thelonious Monk.
Selecionamos duas gravacoes diferentes dessa musica, que devem ser escutadas ao menos duas vezes cada uma
no decorrer das Unidades 8 e 9. Nelas identificamos duas interpretacdes completamente diferentes com ritmos e
solos bastante originais e criativos, que servem de estimulo para todos nos. A seguir indicamos os enderecos das
gravagdes na internet.

Blue monk — Gravacao 1:

www.youtube.com/watch?v=SmhP1RgbrrY

Gravado em Oslo, em abril de 1966, com os musicos Thelonious Monk (piano), Charlie Rouse (sax), Larry Gales
(contrabaixo acustico) e Ben Riley (bateria).

Uma escuta atenta podera fornecer boas ideias para execugdo instrumental e improvisacao.

Blue monk — Gravacao 2:

www.youtube.com/watch?v=KLdcBqzjDVw

Esta gravacdo ocorreu durante um ensaio com os musicos Wes Montgomery (guitarra), Johnny Griffin (sax tenor),
Martial Solal (piano), Michel Gaudry (contrabaixo acUstico) e Ronnie Stephenson (bateria).

aula 3

atividade 8.7 — relembrar a musica acidentada

Toque com os alunos a Musica acidentada.
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atividade 8.8 — a escala maior

Explique a turma como é construida uma escala maior.

Para demonstrar a construcao de uma escala maior, utilize como primeiro exemplo a escala de D6 Maior. A
disposicao das notas de D6 a D6 em forma de graus conjuntos (escala) nos dara o resultado sonoro da escala
maior sem que haja a necessidade da utilizagao de sustenidos ou bemdis.

I I Il \Y % Vi VI VI
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do

Explique que as notas da escala serdo representadas por nimeros romanos que, em linguagem musical, sao
chamados de graus. Dessa forma, podemos concluir que a nota D6 na escala de D6 Maior é o | (primeiro grau),
a nota Ré, o Il (segundo grau), e assim por diante.

F importante fazer com que os alunos lembrem-se das distancias entre as notas, pois a partir disso eles terdo
consciéncia de que entre | — Il ha um tom, entre Il — IIl ha um tom, entre Ill — IV ha meio tom (pois entre Mi e Fa
ha a distancia de meio tom), entre IV —V ha um tom, entre V — VI ha um tom, entre VI — VIl hd um tom e entre
VII = VIIl ha meio tom.

Assim que o aluno fizer esta relacdo por graus, ele podera construir escalas maiores partindo de outras notas,
utilizando sustenidos ou bemois.

Se 0 aluno necessitasse de uma escala de Ré Maior, ele poderia inicialmente supor que ela seria assim:

| I Il \Y V Vi VI VI
Ré Mi Fa Sol La Si Do Ré

Da forma como as notas estao dispostas acima, nao teremos o resultado sonoro de uma escala maior. Isto ocorre
porque a distancia entre as notas Mi (Il grau) e Fa (/I grau) é de meio tom e, numa escala maior, a distancia entre
os Il e Il graus tem que ser de um tom. O mesmo ocorre entre as notas Si (VI grau) e D6 (VII grau). A distancia
entre estas duas notas é de meio tom, ao passo que entre os VI e VIl graus a distancia é de um tom.

Para solucionar este “problema”, teremos que recorrer aos acidentes musicais. No caso da escala Ré, teremos
que colocar um sustenido (#) na nota Fa e um sustenido (#) na nota D4.

I I Il \Y V Vi VI VI
Ré Mi Fa#  Sol La Si Do#  Ré

Com a utilizacao dos sustenidos, foi possivel manter as distancias entre 0s graus que caracterizam a escala maior.



aula 4

atividade 8.9 — continuacao da explicacao de
escalas (acréscimo do bemol)

Retome o assunto da aula anterior, sobre as escalas.

Na Ultima aula foi dado um exemplo de escala (Ré Maior) que precisou de sustenidos para que fosse mantida a
estrutura da escala maior. Vejamos agora um exemplo de escala que precisa de bemois para que as distancias
caracteristicas entre os graus da escala maior sejam mantidas.

I I I Y V Vi VI VI
Fa Sol La Si Do Re Mi Fa

Ao ouvirem as notas dispostas desta maneira, 0s alunos talvez se incomodem com o IV grau (que esta aumentado).
Esta sensacao de desconforto resulta da distancia entre os Il e IV graus, que deve ser de um tom ao invés de meio
tom. Para que o som da escala seja “normalizado” teremos que recorrer ao bemol. Se colocarmos um bemol no
IV grau em questao (Si), teremos a distancia de meio tom entre os Il e IV graus e, consequentemente, a distancia
de um tom entre os IV e V graus.

I [l [ [V V VI VII VIII

Fa Sol La Sib D6 Ré Mi Fa

atividade 8.10 — forma musical: o improviso
em blues em la e musica acidentada

Relembre com os alunos as musicas Blues em Ld e Musica acidentada. Neste momento, vocé podera combinar as
duas musicas em uma forma musical maior. Estabeleca uma forma de execucao musical de refrao-estrofe-refrao
ou melodia-solo-melodia. Combinando as duas musicas poderemos obter uma forma como:

Improviso | Improviso Blues A Musica
vocé Aluno 1 Aluno 2 Acidentada

Improviso

Blues A Blues A

Figura 8.8
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Ha outros tipos de formas musicais. Pensar sobre a forma musical ajuda os alunos a solfejarem a musica como
um todo e refletirem sobre a construcao musical.

musicas. Registre na lousa ou escreva cada parte da musica em uma folha separada. Depois

0 Vocé pode pedir para os alunos escolherem a forma com que vocés executardo estas duas
vocés consequirdo encaixar de diversas maneiras, como em um jogo de montar.

atividades para levar para casa

Passe aos alunos as tarefas a sequir.

1. Escreva as notas das escalas de Sol Maior, Ré Maior e L& Maior.

2. Escreva as notas das escalas de Fa Maior, Sib Maior e Mib Maior

modo de afericao de resultados

Do ponto de vista das alturas, pensando de maneira simples, esta unidade trata de uma
continuidade da Unidade 7. Introduzimos notas que trazem uma nova experiéncia sonora
para a famosa estrutura do blues de 12 compassos.

Espera-se que o aluno ja esteja acostumado a fazer pequenas frases melodicas com
comodidade e que agora consiga dominar ao menos: as figuras ritmicas seminima e colcheia (e seus respectivos
siléncios) e a composicao/improvisacao de melodias que contenham de duas a cinco notas da escala pentaténica
(exemplo em La menor: La, D6, Ré, Mi e Sol).

Se a Unidade 7 introduziu o conceito de composicao/improvisagao na microesfera (pequenas frases), esta unidade
introduz este conceito na macroesfera (combinacdes de partes musicais). Portanto, esperamos que os alunos
identifiquem contrastes e semelhancas entre partes de uma musica e/ou masicas distintas.



Pratica das escalas de D& Maior e de Sol Maior. Cada uma das tonalidades
sera trabalhada por meio da interpretagao de duas musicas.

unidade 9

tocando
escalas e
musIcas

as tonalidades maiores (C e G)




objetivo geral
Relacionar a pratica das escalas com melodias.

objetivos especificos
- Praticar as escalas de D6 Maior e Sol Maior
- Perceber as relagbes existentes com as pecas que serao estudadas

contetdos

- Execucao da escala de D6 Maior

- Execucao da musica Escalando

- Execucdo da escala de Sol Maior de duas oitavas
- Execucao da musica Escalando pro Sol

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes para partituras

- Partituras das escalas de D6 Maior e de Sol Maior

- Partituras das musicas Escalando e Escalando pro Sol




descricao da unidade

Nesta unidade o aluno ira praticar as escalas maiores de D6 e de Sol. A escala de D6 Maior sera praticada com
uma oitava e a de Sol Maior com duas oitavas. Sera realizado um pequeno desenvolvimento musical com estas
escalas.

Cada uma das tonalidades sera homenageada com uma musica: £scalando, baseada na escala de D6 Maior, e
Escalando pro Sol, com base na escala de Sol Maior. Tanto as escalas quanto as musicas deverao ser praticadas
na primeira posicao, ou seja, na regiao em que se utilizam cordas soltas. Neste caso em especial, 0s nimeros
dos dedos da mao esquerda coincidirao com os nimeros das casas. Por exemplo: uma nota tocada na terceira
casa (independentemente da corda usada) sera tocada com o dedo 3, ou uma nota tocada na segunda casa
sera digitada com o dedo 2, e assim por diante. Tanto as musicas quanto as escalas deverdo ser tocadas com
palhetadas alternadas.

aula 1

atividade 9.1 — verificacao das tarefas para
casa

Confira com os alunos a tarefa feita em casa.
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atividade 9.2 — escala de do maior

Desenvolvemos a seguir propostas de exercicios sobre a escala de D6 Maior. A sequéncia de exercicios tem por
objetivo aproveitar possibilidades sonoras do grupo sem inserir elementos distintos a esta escala. Portanto, a
aula sera desenvolvida tendo a pesquisa sonora e a composicao como eixos norteadores do trabalho com técnica
musical.

Exercicio a: Pratique com os alunos a escala de D6 Maior na primeira posicao.




Escala de D6 Maior

Figura 9.1 — Escala de D Maior

Exercicio b: 1" variacao sobre a escala de D6 Maior (imitacao canonica).
Se a sonoridade e a técnica da escala de D6 Maior ja estiverem bem estabelecidas, podemos comecar a jogar com
este elemento de maneiras diversas. Neste momento sugerimos a imitacao canonica:

Escala de D6 Maior
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Figura 9.2 — Escala de D6 Maior dueto1(Canone)

Com este exemplo, basta metade da turma iniciar a mesma escala com um compasso de defasagem. Vocé poderd
optar entre terminar o exercicio no primeiro tempo do compasso 4 ou no compasso 5.

Exercicio c: 22 variacao sobre a escala de D6 Maior (contraponto).

Uma outra possibilidade neste momento é realizar uma segunda voz mais independente da primeira. Para tal,
adotamos uma abordagem contrapontistica:

Escala de D6 Maior

Figura 9.3 — Escala de D6 Maior dueto2(Pedal)



Deste modo, temos uma nota pedal no 1" compasso da Guitarra 1 nos compassos 1 e 2. Logo apds, seguem
intervalos paralelos de 3°. Em ambos o0s casos, a simples escala de D6 Maior desenvolve-se musicalmente
sem aumentar a dificuldade técnica para cada aluno e, a0 mesmo tempo, a sua classe entra em contato com
procedimentos composicionais utilizados pelos compositores e musicos.

Diversas sao as técnicas de composicao possiveis. Vocé e seus alunos poderao experimentar, por exemplo, uma
parte da turma tocando somente a nota D6, enquanto os demais tocam a escala completa. Mude para outra nota
e vocés terao uma nova relagao entre os sons.

Nossa intencao foi produzir um ambiente de pesquisa e criacdo musical por meio de um elemento como a escala

de D6 Maior. Obviamente existem muitas possibilidades, diversos compositores da histéria podem fornecer ideias
preciosas de utilizacao da escala de D6 Maior.

aula 2

atividade 9.3 — relembrar a escala de do
maior

Relembre com os alunos a sonoridade e técnica da escala de D& Maior na 1% posicao, assim como diferentes
maneiras de tocar esta escala com o grupo. Tenha como base as variacdes sugeridas na aula anterior e outras
ideias que aparegam no grupo!

v
O
9
(%]
5
£
(«P]
v
o
O
|
wv
(«P)
(@]
e
e
O
O
(@]
+—
1

(@)
[«P)
)
O
o
«
)

atividade 9.4 — escalando

Ensine a musica £scalando por meio de sua abordagem metodolégica preferida. Explique a turma que a escala
usada para a execucao dessa musica é a escala de D6 Maior.
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aula 3

atividade 9.5 — relembrar a musica escalando

Toque com os alunos a musica £scalando.

Figura 9.4 — Escalando



atividade 9.6 — escala de sol maior

Nesta atividades, descreveremos a escala de Sol Maior e algumas propostas que criam possibilidades de variacdes
sobre esta escala. Nosso eixo norteador é formado pelos mesmos principios que regeram o desenvolvimento das
atividades ligadas a escala de D6 Maior.

Exercicio a: Pratique com os alunos a escala de Sol Maior de duas oitavas na 17 posicao.

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)
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Figura 9.5 — Escala de Sol Maior de duas oitavas
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Exercicio b: Assim como a escala de D& Maior, ou qualquer outra, a de Sol Maior também permite explorar
técnicas de composicao diversas. Tenha em vista que agora temos uma escala de duas oitavas. Uma imitacdo
candnica em um compasso seguinte nao gerara resultado realmente polifénico nos compassos 2 e 4, pois sao
intervalos de oitava paralelos, de acordo com a partitura adiante:

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)

Figura 9.6 — Escala de Sol Maior dueto 1 (Paralelo)

Exercicio c: Com o intuito de obter um maior grau de polifonia para diferenciar, enfaticamente, as partes, uma
ideia possivel € a “aumentacao”. Neste caso, as duas guitarras comegam na mesma nota. Enquanto uma realiza
a escala de Sol Maior em duas oitavas, a outra toca uma escala de Sol Maior somente com 0s primeiros cinco sons
(Sol, L3, Si, D6 e Ré), mudando de nota a cada quatro colcheias, de acordo com a partitura a sequir:
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Escala de Sol Maior (2 Oitavas)

e
e

Figura 9.7 — Escala de Sol Maior dueto 2 (Aumentagéo)

Exercicio d: Divida a classe em trés turmas. A primeira toca a escala de Sol em duas oitavas, a sequnda toca
esta escala de cinco sons (Exercicio ¢) e a terceira toca o intervalo de 32 acima a esta escala de cinco sons, como
no exemplo a sequir:

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)
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Figura 9.8 — Escala de Sol Maior dueto 2 trio 1 (Aumentacdo com as 3%)

Estas sdo apenas algumas possibilidades. Com certeza a criatividade, a sua experiéncia e a dos
alunos trard novas ideias para estas propostas!




aula 4

atividade 9.6 — relembrar o trabalho
desenvolvido com a escala de sol maior

Relembre com os alunos a escala de Sol Maior de duas oitavas na 1? posicao e alguns de seus desdobramentos
(Exercicios b ao d da aula anterior).

atividade 9.7 — escalando pro sol

Prepare 0s alunos para tocar a musica £scalando pro Sol. Explique a eles que a escala usada para a execucao
de Escalando pro Sol é a escala de Sol Maior. Os diversos procedimentos composicionais que experimentamos
durante os exercicios com as escalas estdo dispostos nesta musica em forma de composicdo. Estes recursos
de composicdo sdo usados tanto pela beleza quanto pela surpresa. Afinal, a constante variagao sobre estes
procedimentos composicionais pode suscitar a imaginagao sonora do ouvinte.

Escalando pro Sol
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Figura 9.9 — Escalando pro Sol
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atividade para levar para casa

Peca para os alunos completarem os exercicios indicados, sequindo os procedimentos
composicionais explorados nos exercicios com as escalas de D6 Maior e Sol Maior. O aluno
podera escrever os sons a partir dos exemplos executados em aula e também compor suas
proprias variagoes!

Exercicio a: Imitacao canonica em D6 Maior

Escala de D6 Maior

i
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Figura 9.10 — Escala de D6 Maior duetoT(Guri)

Exercicio b:

Escala de D6 Maior

ot

I - 1 -

Figura 9.11 — Escala de D6 Maior dueto2(Guri)




Exercicio c:

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)

]
—

Figura 9.12 — Escala de Sol Maior dueto 1(Guri)

modo de afericao de resultados

Esta unidade propds a aprendizagem da sonoridade das escalas diaténicas de D6 Maior
e Sol Maior. Nas atividades, esperamos que os alunos tenham se sentido a vontade
para explorar diversas possibilidades composicionais destes sons. Avalie se seus alunos
foram “exploradores” destas possibilidades. Eles criaram novas sonoridades mantendo a
sonoridade das escalas de D6 e Sol Maior como base? Eles se apropriaram de procedimentos
composicionais, como imitagao canonica, contraponto e/ou nota pedal?

A musica £scalando demonstra uma das possibilidades de composicao nesta tonalidade. Todos os exercicios
apresentados servem de exercicio técnico (mecanico) e de laboratdrio de composicao, experimentando maneiras
diferentes de combinar os sons. Nesse sentido, seus alunos conseguem identificar os procedimentos composicionais
das musicas propostas?
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Nesta unidade, trabalharemos com a escala e a tonalidade de F& Maior

— exercicios e musica. Aproveitaremos estes elementos para um trabalho
técnico com palhetadas alternadas. Faremos mencao ao género do rock
com os power chords. Ao fim, forneceremos diferentes bases para a pratica
da improvisacao.

uidade 10
Interpretacao

musical e
Improvisacao

a pratica de tocar, cantar, compor e improvisar



objetivo geral
Perceber a importancia da pratica de escalas para o desenvolvimento motor, para cantar,
afinar (na voz), compor e improvisar.

objetivos especificos

- Praticar a escala de Fa Maior

- Relacionar a escala de Fa Maior com a musica fds de conta

- Utilizar as trés escalas praticadas para improvisar sobre as bases prescritas

contetidos

- Execucao da escala de Fa Maior

- Execucdo da musica £scalando pro Sol

- Execucao da musica Fds de conta

- Improvisacao sobre bases prescritas utilizando as escalas de D6 Maior, Sol Maior e Fa
Maior

recursos necessarios

- Guitarras elétricas

- Cabos

- Amplificadores

- Estantes para partituras

- Partitura da escala de F& maior

- Partitura da musica Fds de conta




descricao da unidade

Nesta unidade o aluno praticara a escala de Fa Maior de duas oitavas. Esta tonalidade sera trabalhada com uma
musica cujo titulo é Fds de conta, composta com base na escala de Fa Maior. A escala e a musica deverao ser
praticadas na primeira posicao, ou seja, na regiao em que se utilizam cordas soltas. Tanto as musicas quanto as
escalas deverdo ser tocadas com palhetadas alternadas. Na musica Fds de conta alguns alunos poderao também
fazer a Guitarra 2. O acompanhamento desempenhado pela Guitarra 2 é uma alusdo ao rock utilizando varios
acordes com quintas justas, também conhecidos como power chord. Os alunos certamente irdo se divertir ao
tocar os power chords. Além de tudo isso, teremos na Aula 4 trés bases para os alunos improvisarem com as
trés escalas praticadas até entdo. Para cada tonalidade h&d um acompanhamento diferente. As bases para as
tonalidades de D6 Maior e Fa Maior sao mais voltadas para o estilo do rock, em que também ha a utilizacao de
power chords.

aula 1

atividade 10.1 — relembrar escalando pro sol

Toque com os alunos a musica £scalando pro sol.

atividade 10.2 — escala de fa maior

Pratique com eles a escala de Fa Maior de duas oitavas na 1% posicao, em duas oitavas.

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)
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Figura 10.1 — Escala de F& Maior em duas oitavas
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Exercicio a: 1° variacao.

Como fizemos anteriormente com as escalas de D6 Maior e Sol Maior, vamos sugerir a aplicacdo de alguns
processos composicionais. Na partitura a seguir compusemos um motivo de um compasso de duracdo que é
executado por trés vezes antes da frase final, em tercas paralelas.

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)

Figura 10.2 — Escala de Fa Maior em duas oitavas em dueto

Exercicio b: 2° variacao.

Este é 0 primeiro caso em que temos pequenas escalas em semicolcheias. E importante frisar para os alunos que
tocam este ritmo que quanto mais rapido é o som mais leve deve ser o movimento. Para 0s alunos que estao com
a escala (base desta atividade) devemos salientar que precisam estar atentos para a sincronia com estas notas
mais rapidas.

Escala de Sol Maior (2 Oitavas)
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Figura 10.3 — Escala de F& Maior em duas oitavas em dueto



aula 2

atividade 10.3 — relembrar a escala de fa
maior

Relembre com os alunos a escala de F4 Maior de duas oitavas na 1° posicao. Vale lembrar que todos os processos
composicionais demonstrados nas escalas das unidades anteriores sao aplicaveis em diversos contextos.

atividade 10.4 — fas de conta

A Ultima musica composta para estas unidades é uma homenagem a tonalidade e escala de Fa Maior, logo,
chama-se fds de conta. Repare como, nesta musica, os alunos tocam a mesma melodia por quatro vezes
consecutivamente e, depois, a escala descendente de F& Maior. Mesmo assim, 0s sete primeiros compassos nao
soam repetitivos ou enfadonhos. Isto se da pela constante alteracao dos acordes de base. A variacao esta na
harmonia!

Tente sempre aproveitar o momento de técnica da aula (palhetada, escalas, arpejos, acordes
etc.) para trabalhar conceitos de composicdo musical (motivos ritmicos, melddicos, frases,
sobreposicao de tercas, acompanhamento, improvisagao etc.).
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Figura 10.4 — Fds de conta

aula 3

atividade 10.5 — relembrar f3s de conta

Toque com os alunos a musica Fds de conta.

atividade 10.6 — a guitarra 2 de 7ds de conta

Nos exercicios a seguir, sugerimos alguns procedimentos para ensinar a Guitarra 2 desta musica.

Exercicio a: O ritmo.
Como a estrutura ritmica é formada apenas por colcheias, o elemento que gera a sensagao de deslocamento é a
acentuacdo (consiste em destacar a nota marcada das demais. O simbolo é “>").

Para comecar, peca para os alunos baterem o ritmo da Guitarra 2 com as palmas. Vocé deve atentar para a
precisao dos acentos e sempre bater palmas com mais energia nos momentos em que as notas forem acentuadas,
de acordo com a partitura a sequir:
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Figura 10.5



Se vocé preferir contar, podera fazer da sequinte maneira:

Compasso 1 2

Acento > > > > > >

Tempo

deslocado
pelos
acentos

Pulso da
musica

Figura 10.6

Exercicio b: A técnica “mute” para tocar com o timbre especifico do acompanhamento do rock.

Toque 0 mesmo ritmo usando apenas uma das cordas soltas. Os alunos que tocarem a Guitarra 2 poderao
também usar a técnica “mute”, que consiste em apoiar a base da palma da mao direita no cavalete e levemente
nas cordas. Esta técnica proporciona o efeito de abafar sutilmente o ataque da palhetada. Este recurso, no caso
desta musica, nao devera ser aplicado no compasso em que a Guitarra 2 toca a melodia.

Exercicio c: Desenvolver a mesma sonoridade em duas cordas.
Toque o mesmo ritmo palhetando em duas cordas vizinhas. Exemplo: La e Ré. Os alunos devem atingir o mesmo
controle motor em duas cordas que alcancarem realizando o movimento em apenas uma corda.

palhetando somente para baixo. E importante também a interpretacdo dos acentos indicados

0 Ao tocar a Guitarra 2, os alunos deverdo executar os acordes com quinta (power chord),
na partitura.
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aula 4

atividade 10.7 — pratica de conjunto com fas
de conta

Divida a turma em dois grupos, um deles tocara a Guitarra 1 e 0 outro a Guitarra 2 da musica Fds de conta.

atividade 10.8 — bases para a pratica da
improvisacao em do, sol e fa maior

Com as trés bases seguintes, os alunos deverao praticar improvisacoes utilizando as trés escalas praticadas nas
aulas anteriores (D6 Maior, Sol Maior e F& Maior).
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Cada uma das trés bases, logicamente, possui uma tonalidade diferente, ou seja, escalas diferentes para improviso
ou composicao. Contudo, as bases em C e em F tém caracteristicas ritmicamente semelhantes. E a base em G é
apropriada para melodias com notas longas e exploragao das dissonancias que fazem parte dos acordes. Tente
recuperar todos 0s conceitos vistos a partir da Unidade 7, de composicao e improvisacao. Vocé podera inclusive
utilizar estas trés bases como pecas para uma composicao coletiva.

atividade para levar para casa

Como atividade final desta unidade, destaque para a turma a importancia da rotina de
estudos. Para desenvolver a aprendizagem do instrumento é importante o exercicio dos
dedos, do corpo, dos ouvidos e da mente. Como? A histéria de vida de um musico que
apreciamos pode servir de exemplo mas a “fome de aprender” um instrumento nos faz

querer sempre melhorar uma musica que sabemos e aprender mdsicas novas. Uma, duas,
trés horas por dia: independentemente do tempo, devemos criar um habito de estudo. Assim como sentimos fome
de comer, para nos desenvolvermos musicalmente precisamos sentir fome de tocar, escutar, compor, praticar e
estudar musica! O que fazer dentre todas as possibilidades? Pesquisar e tocar os estilos de musica com que nos
identificamos e, a partir dai, conhecer estilos vizinhos... outros e mais outros!

modo de afericao de resultados

Esta unidade encerra o livro apresentando uma sonoridade mais voltada ao rock e utilizando
as escalas diatonicas de Fa Maior, D6 Maior e Sol Maior. Esperamos que todas as composicoes
originais deste livro sejam um desafio transponivel para aquele aluno que queira se aproximar
da arte da musica, utilizando a guitarra elétrica como instrumento para tal. Estes estimulos

tém o objetivo de proporcionar vivéncias principalmente em questoes como execugao,
técnica e composicao. Foram apresentadas algumas sugestdes no decorrer das unidades e pontuamos elementos
de literatura fundamentais para um trabalho de desenvolvimento de conceitos e vocabulario.

Ha ainda um caminho longo pela frente, mas esperamos que até este momento tenhamos consequido atingir
nossos alunos de maneira significativa. Uma importante pergunta que nés, educadores, fazemos para nés mesmos
é: "nossos alunos saem da aula cantando a musica que tocamos?”. Desenvolver e avaliar este significado da
musica na vida dos alunos pode revelar bons indicadores do aproveitamento do ano letivo. Deste momento em
diante a grande conquista é despertar o desejo por saber mais!
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rojetos abertos

Os Projetos Abertos sao unidades de ensino mais amplas, que permitem o trabalho com outros tipos de contetdos,
de maneira nao linear e adaptada a realidade do polo ou as necessidades de sua turma de alunos.

Além das 10 unidades de ensino deste livro, sugerimos que vocé e a equipe de educadores do seu polo elaborem
atividades mais abrangentes, que considerem o contexto em que esta inserido o polo: a cultura e os costumes
locais, os interesses dos alunos, o tipo de musica predominante, 0s temas transversais, entre outros. Vocés tém
também a liberdade de trabalhar com outros cursos de maneira interdisciplinar como, por exemplo, 0s sopros, a
percussao, o violao, o coro etc.

0 ensino baseado em Projetos Abertos oferece a possibilidade de introduzir em sala de aula uma extensa gama
de oportunidades de aprendizagem. Pode, por exemplo, motivar alunos de diferentes proveniéncias socioculturais
ao oferecer a possibilidade de escolha de assuntos relacionados com as préprias experiéncias, bem como permitir
a utilizacao de estilos de aprendizagem relacionados com a cultura dos alunos, estilo pessoal de aprender, nivel
de desenvolvimento, bagagem cultural etc. (KATZ & CHARD, 1989). Trabalhar por projetos permite aos alunos
uma experiéncia educativa integral (holistica).

Algumas propostas de Projetos Abertos:

- Trabalhos sobre festividades ou datas especificas (dia da crianca, dia dos pais etc.).

- Trabalhos de execugdo/composicao com turmas de diferentes cursos.

- Trabalhos com ou sobre musicos locais.

- Trabalho com mdsica do folclore local/regional.

- Trabalho com mdsica do repertorio dos alunos (sertanejo, funk etc.).

- Roda de samba, roda de choro ou similares.

- Projetos tematicos sobre compositores (Villa-Lobos, Carlos Gomes, Camargo Guarnieri etc.), temas transversais
(meio ambiente, reciclagem), entre outros.

Estas praticas, que vao além da sala de aula, estimulam uma maior participagao dos alunos e implicam deixar de
lado 0 ensino mecanico e de memorizacao para oferecer uma abordagem mais desafiadora e complexa, além de
utilizar o enfoque interdisciplinar no lugar da atuagao por area, por curso ou disciplina, de forma a estimular o
trabalho cooperativo (ANDERMAN & MIDGLEY, 1998; LUMSDEN, 1994).




duracao dos projetos abertos

Aconselhamos a realizacdo dos projetos aproximadamente a cada oito aulas (uma vez por més ou a cada duas
unidades de ensino) e com duracao média de duas semanas (quatro aulas).

Porém, vocé e a equipe de educadores do seu polo deverao decidir o melhor momento para introduzir determinado

tema, considerando necessidades e circunstancias especificas. Estas atividades complementardo as 40 aulas
propostas nas 10 unidades do livro para chegar as 64 aulas que completam o ano letivo dos guris.

organizacao dos projetos abertos

Para definir o que sera trabalhado nestes “momentos abertos”, ao realizar o planejamento semestral, converse
com a equipe do seu polo e tente estabelecer temas ou assuntos comuns a todo o grupo. Nem todos os projetos do
semestre precisam ser trabalhados conjuntamente, mas é recomendavel que haja o planejamento interdisciplinar
em razao da interacao que se cria entre os alunos e do intercambio de experiéncias.

Depois de escolher as propostas, que devem ser adequadas e estimulantes, leve-as aos alunos e deixe que eles
opinem, para que se sintam parte integrante do processo desde o inicio.

Uma vez decidido o assunto e a atividade a realizar, procure sequir a estrutura indicada para organizar o projeto:

Titulo do projeto:

Proposta ou descri¢ao do projeto: (inicio, desenvolvimento, conclusao)
Duracao. (ndmero de aulas e datas)

Cursos que envolve:

Atividades:

Avaliagao: (reflexao e autoavaliacdo dos alunos)

Materiais necessarios:

Relato dos resultados obtidos:
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